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Istoria muzicii europene consemneaszd la sfirsitul primmiui
-milenia gi fnceputul celui de~al doilea mileniu al erei moderne
"semnalul” legirii artei sunetelor dintr-¢ lungid perioadi menodicl
1 trecerea treptati clitre manifestliri de limbaj 4dih ce in ce mal
-complex,so0fisticat uneori (dack ne gindim la seriiturile pe zeci azw
vocli ale polifeniel flamande, la "Arta fugli” sau "Ofranda mmszical~
ale lul Bach, evartetele finale ale lul Beethoven sam unele lucrir/
ale compositerilor contemporani)., Pérdsires stadiului exclusiv momo-
e sl trecerea citre (mai fntil) rudimentele de polifonie a comduce
deatul de rapid, clitre evolutia dlscursului muzical pe plapuri me-~
reu mal complicate, cu un grad sporit de complexitate. Si astfel
traseul de la o voce la doud, trel, patru sl mal multe este atri-
bitut cu suficientdd vitez: pentru a putea semnala, deja in secolul
XIV, o scriiturd bine fundamentats pe patru voci, iar fn curind evo-
lutia spectaculoasd a polifoniei franco-flamande $i apol a celei
renagcentist-europene s¥ ne conducd la stadil tehnice foarte inalte
unde elementul de megtesug aproape cii-l1 depigea pe eel artiastic.

B8e cristalizeazd astfel concepfia muzicall pe care istoria mmziciil
0 consemneazd drept polifonici, contrapuncticd; este acel moment ip
care planurile sonore sunt gindite preponderent pe linia orizontald
primatul melodici fiind evident. Creatorul muzical suprapune linii
melodice pe care ingd este obligat si le "controleze" prin struc-
turl verticale adecvate, congsonante. Se vor nagte astfel, aproape
concomitent, elementele fundamentale armonice operationale, acor-
durile, structuri sonore complexe, de cel pu{in trel sunete dife-
rite, avind inveatite la baza constructiei lor un principiu precis.
Initial aceste structuri verticale corsonante utilizeu, preponde-
rent (sau exclusiv) consonantele perfecte, singurele intervale con-
siderate In acea perioadd drept congonante (octavele perfecte gi
cvintele perfecte).

Ex. 1
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Treptat nol consonante vin sd lérgeascd "spectrul” sonor al
acordului, acesta imbegitindu-se gi transformindu-se eseniial (de-
“wenimd in fapt ... acord ! fm sensul larg si cunoscut al cuvintu-
ind) ﬁrin implicarea terfelor mici gi mari, ale sextelor mici gi
mari. Nowva infiyigare a acordului va deveni de fapt baza acordului
#oderi, 66 cele patru forme principale de trisonuri: major, minor,
micgorat gi mirit (la care se vor adiuga sl trisonurile specific
oromatice utilizind intervalul caracteristic de tertd micgoratd).
) De la Machaut la Lassus sau Palestrina aceate acorduri aveau
- 84 joace (fie c# erau in stare directd, résturnarea intii gi mai
rar a dowva gl, evident, minus acordul m3rit gi partial gsi cel mic-
gorat sau cele cromatice) rolul de piloni sonmori verticali. Rela-
tiile intre acastcgacorduri, destul de libere, aveau la bazid unele
sugestii de inlintuire sugerate de structurile modale medievale.To-
nalitatea incepe ins¥, treptat, treptat, sd se cristalizeze. Largul
evantai modal al cantus planus-ului gregorian (transferat partial
g1 in creatia polifonicéd laicl) se va restrimge dimd nagtere, in
urma unui Iindelungat si interesant proces evolutiv, fenomenului mu-
zical atit de simplu dar in acelasi timp cu valente atit de com-
Plexe pe care istoria muzicii europene l-a consemnat sub denumirea
de tomalitate.

Tonalitatea avea sid domine mult mai mult decit o singurd epo-
cl muzicalll; sfirgitul remasterii, barocul, clasicismwl, romantis-
mul, chiar unele temdinfe gl curente ale muzicii moderne gi contem-
porane, toate aceste perioade distinete in istoria muzicii europene
a secolelor XVI-IX gtau sub semnul tonalititii.

P}ecind de la o ordonare logici#, naturalé (acustic®) a supe-
x
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x) Suntem datori o precizare de la bum inceput; cvasi-totalitatea
exemplelor ce vor fi date vor fi coticepute in Po major gi la mi-
nor pentru simplificarea si unificarea problematicilor 1lustrate,




"
Etonalitatea stabileste ce atractie fundamentald, ca relatis prineci-~
1d intre sunete lntervalul de cvintd perfectd descendentH, inter-
al dedus din prinmcipilul rezonanjed naturale a suneteler, Lui ii a-
usi atractia semitonald, de naturd striet . "muzicald" (npeacustici,
latia semiton diatonic fiind exprimati prin raportul 12/11 apre
oacbire de cvinta perfecti 3/2) care "inchide"™ perfect sistemul gi
e in evidenti relatia armonicl ce st la baza Intregulul sistem

: tonal, V-I (acordul treptei a V-a conyinind sensibila).

‘g .. $1 astfel acordul, in accepiiunea lul modernd (suprapunere de
"2 gau 3 ~ sau mal multe - terte) vine s# comafinteascl, ca element
firimordial, fenomenul tonal. S
§¥é~ - Ce & urmat ¢ o lungdl 81 interesantid evolutie ciitre zona croma-
ticului, zond mereun lirgitd gl extinsd. Acester tendinte "expansio-
*niste" tonalitatea va afirgi prin a-i ciidea victimi, ea reugind si
wse autodizolve in propriile excese cromatice.

5 Vom urmiri in conmtipuare trecerea £n revistd a principalelor

tipuri de acorduri, apol vom incerca plasarea lor in spatiul muzical
Eﬁeatinat studiului armoniei.

ACORDUL

Notiunea de acord poate fi definitid extrem de diferentiat. Pri-
vind acordul tonal, “clasic", putem spune cid este o structurd sovorid
‘de cel putin treil sunete diferite care, in pozitia initial¥, se cons-
:truiegte prin suprapumerea de terte (mari, mici si eventual micgorate
in cazul zomelor cromatice).Derumirea sunetelor din acord (fundamen-
tald, tertd, cvintid - gi apoi septimd, rond etc.) se va pistra inva-
riabil¥% in orice poritie armonicd a acordului, plecind de la starea
directi cltre toate rdsturnirile. Ex.3
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In cazul acordurilor moderne se. poate pleca de la un alt in-
terval generater (cvartd, cvintd, secundl) sau de la un alt principia
de eonatruetie(vesi gistemul acordic al lui Hindelitho

Ex. 4
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Revenind la acordul de tip clasie, cel ob¥imut prin suprapu-
nerea de terte, el poate.fi clasificat, in functie de numirul de su-
nete, In mai multe categorii: trisonurd, acordurd cu septimid, acor-

duri cu momd gi, mai rar, acordurd de undecimi gl tertiadecimi.
Bx. 5

g & -8 75

Trisonurile pot fi: consonante (majore si minore) si disonante

(mirite gi micgorate, acestea putind apare gsi in "versiunile" croma-
tice; cu tertd micseratd®).

Ex, 6
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Acordurile de septimd vor pleca de la bazele oferite de trisonuri
la care se adaugd cele trei categorii de septime (micsorati, micd si

mare), toate fiind , evident, disenante.
Ex., 7
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Similar se vor pune problemele cu gcordurile de nond
Ex, 8
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i apoi de undecimd gi ter{iadecimi (aceatealfiind extrem de rar
utilizate de muzica tonal¥).

Ex, 9 N _ ikek g%?
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Aceasta este deci "materia primi", materialul brut cu care ops-
reazd gtiinya si arta armonied, acordul, cel care nu va apare ingi
izelat, ci va fi permanent corelat cu un alt (gi cu alte !) acord
(acordurd) , de aici creindu-se relayiile armonice. La baza acestora
Se va afla ideea de functle armonic® (fiecare acord va avea in tona-
litatea in care se afl¥ um rol binme definit, exact determinat),-
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In scopurl mai ales didactice (dar uneord intervin gi rafiuni
superioare, artistice) armonia tenalid a {inut sd-gl inventeze un pro
cedsu prim care sd noteze explicit acordurile cw care epsreasd (evi-
demt, altul decit cel al semnelor strict musicals) . Astfel toralita-
tea este exprimatdi prin denumirea sunetuluwi care reprezinté tonica
(si specificarea, dupi cas, a alteratiel sale), denumire scrisi cu
literd majusculd in casul tenalitiéjiler majere si literd mici fn ca-
sul celer minere., Exemplu : Do semnificd do major, si bemol semnific:
- 8% bemol mimor, La b semnifick la bemel major etc. Treapta pe care s¢
va afla un gnumit acoxrd se va meta cu cifrid romanid. Exemplu : I sem-
nific¥d acerd pe treapta Iintii (Tonica) a gamei reaspective, IV semni-
fic# acord pe treapta a patra (Subdominantd) a gamel respective etc.
In fine, in dreapta cifrei romane se pun ura sau mai multe cifre are-
be, ordonate vertical : 6, g, E, g stc., cifre care se epresc (cu ex-

reeptla unor gituatii apeciale) la 8., Aceste cifre exprimi distanta
‘dintre neta din bas (oricare ar fi ea, fundamentald, tertd, cvintd,
tgeptim¥) si celelalte voci superioare, distanta concentrati in inter-
valul simplu - neglijindu-se eventualele octave ce transformd respec-
'tivul interval Intr-unul compus). Dacd la dreapta unei cdfre figuroa-
‘s un semn de alteratie (exemplu 5# ’ 6b ; ?.h‘ etc.) inseamnd ci su-
:netul aflat la distanta (de prinecipiu) de 5, 6 sau 2 (etc.) este su-
'pus actiunii alteratiei respective. Dacd alteratla apare fér& nicl o
precizare cifrici (exemplu h R H‘ ,b etc.) ea se referd la sunetul
‘aflat 1lg distanta de 3 (sau 10 sau 17 etc.) fatd de bas. In afara
utilizdrii lor in temele de armonie cifrajele figureazd (complet sau
incomplet) in multe partituri baroce (basul continuu sau basul cifrat
sau in partiturile moderne de muzicd de jazz sau ugoard demonstrin-
du~se importanta sa deosebit# pe ambele planuri, dldactic si inter-
pretativ. (De retinut ci nici in domeniul cifrajelor, ca si in alte
domenii teoretice nu existd o unltate deplind vis-a-vis de optica de
interpretare gi notare a lor !)

Pentru a ajunge insid la fnlintuliri, mai fnainte de toate va
trebul sd construim acordurile pe portativ. Acestea nu vor putes pre-
zenta soporitdtyi "abstracte”, teoretice, ele vor fi incredintate anu-
mitor surse sonore precis determimate. Care vor fi acestea: in prip-
cipiu oricare. In realitate se va face o opyiune; si aceastd alegere
a "c#izut" pe ansamblul corului mixt. De ce ? PFiindcH, prin traditie,
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egte ansamblul cel mai pretentios, primul (!) care are patru voci de
bagzé (un principin ce se va extinde apoi gi asupra orchestrei) si ne-
ceaitd multd rigoare-in traterea lui. Iatd registrele(desigur aproxi-
mative, gindite la mivelul unui cor mai mult sau mai putim obignuit)

celor patru voei @

Ex. 10
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Se face sgpecificarea ca temorul este scris aici in cheia fa
(deci real) si mu in cheia gol cum se practicd in mod normal in par-
tituri (el sunind in realitate cu o octavd mai jos decit este scris).

S& vedem, iIn continuare, cum repartizim cele trei sunete ale
acordului celor patru voci. Mai inainte InsH de orice, trebuie fHcuti
precizarea cid acordul, pentru a-si men{ine sonoritatea compactd, uni-
tYatea de ansamblu, trebule sd permiti numai anumite distante intre
voci, distante care, depdgite, ar prejudicia ensamblul armonic corect
Astfel, distanta intre sopran-alko va fi de octavid, nond, cel mult
decimd (rar utilizat®) .

Ex. 11
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Intre tener gi bas se poate ajunge la duodecimd, mergindu-se
eventual pipd la dubla octavd (basul, in registrul grav este bogat
in armonice, umplind "golul" astfel crea%d).

Ex. 12 o e ©.
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Punctul cel mal delicat, cel de sudurd, intre @Ro-teﬂoﬂ(m&-
bre diferite, unul feminin, celilalt masculip) nu va accepta decit
distante de sextd sau geptimi Md excepfional octava, sau numai
pe acordul de nond de dominantd, nona).




Ex. 13
| .4 ‘—L’A‘ 'Iv
A @ . o2 2 7 AX L
C L
<) P P e
3 e Nr? F ol )
T2 o
v I

K Pentru a trece la repartizarea sunetelor acordului la cele pa-
?ru voci se ivegte in mod inevitabil (la trisenuri) problema dubla-

Qui, a repetidrii unei note. Acest lucru mu va putea fi rezolvat in
&bstraet, ci numai particularizind acordurile. In consecintd in con-
tinuare vom aborda problema treptelor principale.

TREPTELE PRINCIPALE

? Treptele principale (sau func{iile tonmale) nu sunt altceva de-
eit acordurile care se nasc pe treptele topale ale nnei tonalititi
(IV—I~V) Aceste acorduri vor crea ceea ce numim funct{iile tonale, a-
tordurile pe treptele principale jucind un rol bine determinat in to-
nalitate.

Tonica (acordul de pe treapta I) va avea rolul principal in to-
nalitate, fiind o func{ie caracterizatd prin stabilitate permanenti,
prin echilibru, ea constituindu-se in reperul citre care converg, mai
‘devreme sau mai tirziu, direct sau indirect, toate elementele melodice
g armonice ale tonalitéfil, Se poate afirma astfel faptul cX tonica
reprezintd o funcfie staticd, functie ce nu prezinti ideea unor cana-
lizdri ci@tre alte puncte ale tonalititii, din contrd, cidtre ea conver

gind toate elementele acesteia.
Ex.14

T
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In evident contrast cu tonica, dominanta (acordul treptei a V-s)

este dinamicd, instabild, Plasatd la cvinta kuperdoard fatd de tonici,

aominanta, prin fundamentala ei, prezintd tendint{a logicid de rezolvare
cidvre elementul generator (principiul fizic al atractled sunetelor

functionind astfel: un sunet 4% pagtere cvintel sale, aceasta, firesc,

are tendinta de a reveni la sunetul generator - fatd de care este gu-

care prln mersul melodic flrnsc, semitonal, va tinde si se rezolve tot

[ g —

clitre tonied. Astfel dominanta va reprezenta un puternlie sprijin pentry
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tonicd, instabilitatea ei generind tocmai 0 relatie foarte puternicid
cu acordul treptel I. T

Ex, 15 o _
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Situatia In minor (a dominantel) este ins¥ diferiti. Ordonarea
natural¥ a materialului tonalitdfii minere, plasarea diferitd (fati
de major) a tomicii in centextul diatenic al minoruwlui natural nu
permite acordulul ce se formeazd pe dominantd sd aibd forta tonald
suficlentd pentru a merge citre tonicd (meexistind sensibila)

Ex.16
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Astfel tonalitatea mipor#, lipsitd de sensibil¥é, a fost nevoiti
sii-gl "confectioneze” una. Aga 8-a nﬁscutﬁiiga;MEEEQIW propriu-zis
(sau minorul armonic, cum este el numit de tratatele de teorie sau
armonie)wmAlterarea ascendentd a treptei a saptea a condus la obti-
nereaiggminantei a cincea (sensibilﬁ) fapt ce se repercuteazd favo-
rabil pu numai asupra acordului de dominant¥ dar .gi asupra echili-
brului topnal general al tonalit#til minore (s#& nu ultim ci in major,
pentru obtinerea echilibrului tonal se realizeasi® un raport de 5 Do-
minante la 1 Subdominantd in timp ce im minorul natural situatia este
aproape inversa - 4 Subdominante la 2 Dominante - de sici rezultind
up dezechilibru atit de acuszat incit tonalitatea mimerd - in versiunpe
naturald - nici mu se poate comstitui in tomalitate propriu-zisi.Prip
aparifia sensibilei, raportul Subdominanti-Dominanti "se Ifmbunéitiites-
te" devenind 4-3 iar, dacii luém in consideratie distantele in cvinte
intre subdominanta cea mai indepdrtatd de tonicid si dominanta cea mai
indepirtatd de tonicd, atunci raportul devine chiar ugor faverabil
dominantelor 5-4). Iatd motivul pentru care, in acest exemplu, va-
rianta pe care o vom folosi iIn armonie (in cvasi exclusivitate) va
fi aceea a minorului armonic.
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In fine, subdominanta (acordul treptei a IV-a) joacd rolul de
‘echilibru, de contrabalans in tonalitate. Dac¥ dominanta (5l alituri
ide ea celelalte dominante, a doua, a treia etc.) sprijini tonica con-
'vergind c#tre aceasta, subdomipanta "trage" tonica in jos citre ea
(fiind plasati la distanta de cvintd inferioard fat¥ de aceasta).

Din tendintele divergente ale subdominantel gi dominantei se va nag-
te echilibrul tonicii, conditie esentiald pentru realizarea unei
structuri. tonale adecvate.

Ex. 18
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Dacd acordul dominantei (prin obligativitatea de a contine sen-
sibila, atit in major cit si in minor) are un aspect identic in cele
doud tipuri de tonalitdti (minor# gi majord) fiind un acord major,
acordurile treptelor I si IV se vor diferentia calitativ fiind majore
in major gi minore in minpor.

Ex. 19
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Pentru a se constitui cit mal corespunzitor in func{il armonice
indeplinindu-si rolul pe care-l au in Honalitate, acordurile princi-
pale vor trebui si respecte strict un principiu de dublaj (care va
fi utilizat in primul rind la acordurile in stare directd, de care
ne vom ocupa mai inmtfi, gi apol, cu mici corectii, si la risturniri).
Acest principiu (care se va transfera apoli si la acordurile secundare,


pops
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ge referd la obligativitat;;‘ﬁnblérii motel (sau notelor, dup# caz)
principale aflatd £n acordul respectiv.

Ex., 20
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Se constatd astfel cu usurini®d c& in acordurile treptelor IV
gi I se aflél cite doudl note principale ale tonalitidtii (in comsecintd
se vor putea dubla fundamentala si respectiv cvipta) in timp ce in
acordul treptel a V-a se va afla o singurdé notd principali a tonali-
titil (deci se va pubtea dubla doar fundamentala). Se cuvine amintiti
posibilitatea (exceptionald) de eliminare a cvintei, in aceastid si-
thatie triplindu-se fundementals (ferta £iind plasatd, o%ligatoriu,

In interiorul acorduluil). | B
Ex. 21
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RELATIILE FUNCTIONALE

lati decl prezentatd "fizionomia" materialului operational ar-
monic, acordul. In continuare va trebui si vedem insi cum "legin a-
ceste agordurl intre ele, cum le inl¥ntuim, fiindc# tocmail din acest
aspect al succesiunil acordurilor se va nagte "{esitura”, "armitura"



- 11 -

tonalitétll. Directiile de inldntuird privilegiate, prioritare, con-
sistenfa mai mare sau mai redusd a unora sau a altora din aceste re-
latii ce se gtagbllesc intre acorduri vor forma refeaua de ofel, cor-
pul de sustinere alfenomenului tonal.

Plecind de la cele trei functiuni prxncipale (singurele de alt
fel in tonalitate, treptele secundare neavind forta tonald necesard
pentru a crea noi functiuni tonale, ele fiind decl subordonate funec-
$iilor principale) se pot imagina urmithrele relatii posibile :

' &) plecind de la tonicd T - D (I-V)
T - SD (I-1IV)

b) ajungind la tonicd D-T (V-I - cadentd autentic#)
(formuld potentiall de SD - T (IV-I- cadentd plagald)
incheiere, de cadentd)

¢) intre celelalte functii SD - D (IV-V)
‘ D - 8D (V-IV) ?

Tonica, functie stabild, este "indiferentd"” in relatiile pe
care le stabilegte cu func{iile ce-i urmeazd; in consecintd, fie ci
este vorba de I-V gau I-IV nu sint probleme deosebite.

In schimb atingerea tonicii nu mai este indiferentd (in ceea
ce priveste calea aleasd) . Evident relatia dintre dominantd s$i tonici
va fi guperioard celei dintre subdominanti si tonicd, prima erijin-
“du-se in formula potentiald ideald dc cadend (cadenta autenticd) ce:
de-a doma in formula mai slabd, mai pu{in convingdtoare (cadenta pla-
gald) . In fine, relatia dintre subdominantid si dominantd va putea a-
vea un singur sens, doar acela IV-V, sensul invers fiind imposibil
datoriti faptului cd dominanta nu cunoaate alternativd la rezolvarea
ei citre tonica. In consecintd, V mergind citre I nu va putea accept:
relatia cu IV, decl V-IV va reprezenta o relatie netonald, antitonali
deci nu va fi permis#d in mod normal (deeit doar in cazuri de excepiie
atunci cind relafia respectivd va fi tratatd doar sub forma unei ar-
monil "accidentale", de tipul IV-V-IV sau V-IV-V, func{ia din mijloc
fiind consideratd ca ¢ armonie adusd Intimplitor acole, inseratd in
func{lia mare de V - respectiv IV).



Ex. 22
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Pentru a erea si mai puternic impresia de armonle accidentald
vocile trebuie conduse, pe cit posibil, cit mai " string" (mersuri me-—
lodice treptate). -

Tati-ne deci $i &n fata frliéntuiriler propriu~zise. Cunoscind
problemele acordurilor, pe cele ale relatiilor dintre ele, putem tre-
ce acum lg realizarea inlénfuirilor ? Din pécate incd nu, ciécl aces-
tea nu se pot efectua oricum. Vocile vor trebui 8% respecte o serie
de regull stricte, severe, multe din ele rogtenite de armonie de la
traditia megtegugului polifomnic, reguli ce condifioneazd ob{inerea
unor sonoritiii frumoase, adecvate, corecte, in spiritul stilului to-
nal clasico-romantic (gi evident, s$i baroc).

MISCARILE MELODICE

Mai inainte de orice va trebui si amintim citeva norme gene-
rale vizind migcarea melodicd a celor patru vocid. Sigur cd aici ar
trebui ficutd o distinctle intre cele trel epoci muzicale pe care le
stribate omefonia tonald: baroc, clasicism gi romantism (la care s-ar
adduga, partial, si “curente neotonsle"” din perioads moderni gi con-.
temporand) . Cum actualul curs de armounie insié nu-gi propune o abor-
dare stilistici strictd a scriiturii armonice (cu trimiterea la vreu-
na din epocile amintite) vom incerca o sintezdé generald a reperelor
‘melodice (corectiile particulare intervenind acole unde va fi cazul).

Privind mei Intii de toate intervalica, putem constata faptul
cd, in aceastd conceptie muzicald tomald, vor fi evitate in general
intervalele alels aspre, d¢sanante,_5ren de 1ntonat 8i cu gonoritate mal
mult~ggg,g§;mgptin dura. In. aceasta. categorie vor fi implicate mail
ales intervalele mirite (2+, &4+, 5+, 6+), septimele (mari si mici)
precum gi intervalele peste octavd (9m si M etc.). Desi disonante,

.
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Intervalele micgorate, mal pujyin agresive, vor putea fi acéeptate cu
condifia unel rezolvidri stricte a lor.

Ex. 23
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Combinatiile de salturi din care rezultd intervale disonante
(salturi aduse 1In acelasi sens) vor fi de asemenea evitate; se re-
marcd in aceagtid direciie succesiunea de doud sau mai multe interu
vale de acelasi fel, mai mari decit terta (cvarte, cvinte etec.), 5i-
tuatii ce nu vor trebui utilizate.

Ex. 24
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Diverse combinatii de dalturi (in acelagi seus) care produc
disonante sau diferente mari de registru vor fi de asemepes evitate
(5 plus 6 sau 6 plus 7 etc.).

Ex. 25
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Un aspect melodic de mare importantd (conditionat insid de si-
tuatia armonicd#, verticald, a sunetului respectiv) va fi legat de
existenta disonanfelor gi a sensibilelor, elemente cu rezolvare stric-
td, obligatorie. Nu facem decit s& semnaldm acest aspect intrucit, la
timpul cuvenit, ne vom ocupa pe larg de rezolvarea fiecHirul tip de
disonantd. S8 retinem doar cd sensibila va avea, atit in major cit si
in minor, o conducere obligatorie treptat ascendentd (indiferent de
vocea la care este plasatd), exccptie fHcind vocile interne (alto si

(ST Tr ¥
tenor) care, in cazuri special justificate, vor putea conduce sensi-
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bila prin salt descendent de terf{d (realizindu-gse astfel completarea
elementelor acordului - fundamentald, tertH, cvintd - aceasta din

urmil putind altminteri si lipseascd).

Ex, 26 d
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Ar fi de asemenea demnd de ment{ionat modalitatea generald de
migcare a vocilor, caracteristicile melodice ale fiecdrei voci in
parte. Astfel, sopranul - vocea superioard - va fi (cu rare exceptii)
purtitorul melodiei. Rezultd de aici c& planul sopranului trebuie si
intruneascd maximum de expresivitate muzicald. Este greu (imposi-
bil!t)de dat retete sigure pentru confectionarea de melodii ! Se poa-
te spune insd céd ponderea mersurilor treptate va echivala cu un mo-
gggﬁ_gggwggptgbilEﬁ%paritia salturilor va marca tensiunea in general,
in timp ce nota_repetatd, staticdé din punct de vedere melodic, va fi
_utilizatd rar (numai in cazurile speciale ale recitativelor care, in
mod normal, nu au ce s# caute in nigte obisnuite teme de armonie!).

Basul, vocea armonic# principalid, va marca schimb#érile de acor-
duri fie pregnant (prin salturi), fie cursiv (prin mersuri treptate),
de multe ori in planul siu orizontal apirind cele doud tipuri de mer-
surl melodice combinate. Nota {imuta, static& armonic, va fi rar uti-
lizata., .

Vocile interme (alto si tenor) vor avea sarcina de a lega (suda)
acordurile. Acest deziderat se va realiza cu atit mai bine cu cf%
nigclrile melodice vor fi mail reduse. In consecintd, ideale vor fi
deplaséirile pe sunete aliiturate sau chiar menyinerea sunetelor pe loec.

Salturile vor £i pu numei neconvenasbile pentru ansamblul sonor
dar si riscante, ele putind ugor proveca gregeli In Inlénpuiri.

Bx, 27
TN \
g
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Respectarea acestor norme este recomandabild dar nu obliga-
torie. Pot fi situatii in care exceptia sé fie chiar necesari!

MISCARILE ARMONICE ALE VOCILOR %

Spre deosebire de migcarea melodici, unde se urmiregte exclusiv
planul orizontal, migcarea armonicé privegte cdtre evenimentele so-
nore verticale ce se produc prin migcarea simultani a doud voel. 7
Migec#rile armonice pot fi clasificate in trei mari categorii: mis—h(
cdrl directe (ambele vocl merg 1In acelagl sens, ascendent sau des-
cendent) migcdrl contrare (cele doudd vocl evolueazd in sensurl opu- -
'se, una ascendent gi cealaltd descendent) si, in fine, migedri gh;;ggiﬂ;>
(in care o voce std pe loc, cealaltd urcind sau coborind).

Vom incerca in continuare,luind fiecare categorie de migcdri,
g4 apnalizim pe rind gresellile ce se pot produce. Mentiondm faptul c2
aceste gregell trebuie privite ca simple repere stilistice si nu ca
aspecte absclute, intrucit unele sonoritiii considerate de armonig
tonald drept necorespunziétoare ("urite™) isgi pot gi#si locul foarte
bine in alte sisteme muzicale unde se pot integra perfect creind
momente muzicale deosebite.

\ igcarea directd: este, indiscutabil, migcarea cea mai peri-

culoaaa, intrucit pune mai usor in evidentd o sonoritate sau alta
pe care nu numai c& nu o atenueazé ci chiar o reliefeazi cu mai mul-
t8 pregnantd tocmal prin acelagl sens de evolutie melodicd a ambelor
voci. Desi mai putin posibild de realizat, totugi incrucigarea de voci .
poate fi efectuatd gi printr-o migcare directd. Ea va fi categoric
interzisi intrucit, "stricindu-se" ordinea fireascd, stratificarea
logicd a vocilor perturbd, nedorit gi ilogic, sonoritatea verticala
a ansamblului.

Ex, 28

0
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"Vecind" cu incrucisarea de vocil (dar mai pu{in gravd) va fi
depigirea nivelului vocii aldturate (cu atit mai nepldcut ar fi dacd
g-ar pune problema unel vocl aflate la distantd, cind implicit ar fi

depigit i nivelul vocli aldturate).
vX. 29
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Aceastd depigire a nivelulul vocil aldturate creazi (oarecum)
genzatia incrucigirii de voei, in plus, printr-o anume violentare a
sonorititilor (datoratd migcérii relativ brutale) se nasc "gocuri”
nedorite.

Plecind de la aceastd rezervd vis-a-vis de depfigirea nivelelor
de vocl, trebuie sid menyion#im, ca o situatie particulard, intrarea
si iegirea In (si dip) unison, mai gravd deci% o depligire oarecarve.
ﬁhiaongl, interval privit cu anumite rezerve (datoriti faptulul cia
creazi senzatia "dizolvirii" unei voci, iIn consecinti produce un a-
numit dezechilibru sonor), poate fi practicat intre(sopran-alto), te-

C:§£;£;;)si numai in cezurd bine jugtificate intre voci cu timbre di-
ferite feminin-masculin, adica(alto-tendg} Evident, abordarea aces-—

ﬁdiwﬁniaon (indiferent de perechea de voci care-l produce) mu va fi
permis& prin miecare directi (producindu-se prin depigirea automatid
‘a nivelului uneia din voci) Situatla este similard la iegirea din
unison prin migcare directi.

Ex. 30

\’*

a Exigtd o singurd excepiie posibil¥; relatia V-I intre bas-te-
nor permite unisonul produs prin mersul loglc al dominantei cétre
tonicd si al sensibilel tot cHtre tonicd. Automat'reversul medaliei™
este acceptat.

- Ex. 31
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Privit de data aceasta la nivelul ansamblulul tuturor celor
patru voci, nu va fi permis mersul direct general, Fird s#d se consti-
tuie intr-o gregeald gravéd (unii teoreticienl chiar il tolereasz®)
mersul direct general poate angrena alte gregell gi In general, prin
el Insusi, ni creazd sonoritéii prea bune. Bl va putea fi totugl
acceptat atunci cind se realizeazd, fird "brutalit#{i” excesive, in
33§egta fingld,
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De asememea va mai putea fi acceptat, (firid rezerye

cind trei voci merg treptat (gi doar a patra sare) sauy¥ou rezerﬁé}
tunci cind doud vor merge treptat 8l o a treia sare doar o tertﬁ
vgu&mwgwgwghgi . Pe schimbdrile de pozitie realizate pe armonie tinuti
(unde sint permise si depisirile de nivel de voci gi - vezl in conti-
nuare - octavele $i cvintele directe) asupra acestor probleme se va

reveri ins¥ cu spor de informatie.

Ex. 33
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Octavele perfecte si cvintele perfecte directe intereseazi
(cel putin la capitolul treptelor principale) doax vocile externe
1f(xsopr'am—bazsﬁ Aceste intervale, cu sonoritate goald, neutrid, pot
produce efecte sonore mal slabe in anumite condiflii, In consecingi
vor fi evitate. Situatiile in care asemenea octave sau cvinte nu suni
bine vor fi acelea in care ele sunt puse in evidentd de saltul so-
pranulul (mersul basului nu intereseaz# In acest caz). Dacd sopranul
va merge treptat, aceste intervale perfecte .vor fl1 acceptate fara
rezerve, altminberi vor fi insd evitate.
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;ngggspQQEiIa&agg;ﬁggi&gxwﬂﬁQBQQAEﬁlaceste octave gi cvinte
directe vor fi luate in consideratie atunci cind se produc gi fatd
de alte perechi de voci.

) Se mal adaugd, in cazul acordurilor ce contin elemente diso-
nante (septime, none etc.,), interdictia mersurilor directe 7-8 gi 9-3
indiferent de perechea de vocl care le realizeazd (efectul sonor
fiind resimtit drept necorespunzidtor).

Ex, 35
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\! Migcarea paraleld
4
Migcarea paraleld se constituie intr-un caz particular al mig-
cirii directe. In mersul paralel cele doud vocl evolueazi in aceeasgi

directie; ele insid indeplinesé o condifie suplimentard - pistreazi
intervalul aepa:a#or.

Ex. 36
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Acest tip de migcare, care conduce la o pronuntatéd depersona-
lizare a vocilor, a fost evitati de gtiinta polifoniel renascentiste

la nivelul tuburor intervalelor, fiind permisf (pe trasee limitate,
2-3 intervale la rind) numai la nivelul consonanyelor imperfecte -

I
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Yerte gi sexte mici sijmari.'Péstrind interdic{ia paralelismelor
de consonanie perfecte (unisoane, cvinte gi octave) omofonia tonal
‘a baroeului, clasicismului si'femantismului pu face altceva decit’
‘8% eludeze o sonoritate cu tentd modald (praeticati in polifonia
veche a seelii-fraaea~£lamande - vezi Machaut) . Neintegrindu-se in
atmosfera"'tonalé, aceste paralelisme creeazi (conform opiniei lu.
Arnold Schbnberg) si senzatia contopirii perfecte a celor doud voc
realizindu-ge impresia disparitiel uneia dintre ele. Indiferent de
perechea. de vocl gare le formeazd vor fi striect inmterzise.

Ex. 37
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In situatm schn.mburllor de poz,itie pe armonie tinutd (reor-
donarea elementelor umui anumi'b acord, odata sau de mai multe ori)
or fi permise paralelismele consonantelor perfecte (unison,
cvinté. si octavﬁ) pe cele 2 acorduri daci se vor realiza _Ppe_timpi
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Vor fi permisey; ingd, atunci cind, separate de un singur
gchimb de pozitie, se afld pe timpi negimetricl sau eind, aflate
pe timpi simetrici accentuati, intercaleazd intre ele cel putin
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doud schimburi de pozitie (in care s¥ fie angrenate vocile rea-
pective) .,
Ex, 39
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Asupra acegtei probleme vom mai reveni la capitolul destinat
speclal schimburilor de pozitie. .

}Higcareg contrgri

)
= Mult mai valoroas® din punct de vedere armonic decit migcarea
directli, migcarea contrard eludeazi multe din gregelile potentiale,
realizabile prin migcarea directd (sau le atenueazd). Astfel, dacd
posibilitatea de Incrucigare a vocilor rdmine in continuare pre-
zentd
Ex. 40

in Schimb abordarea unisonului sau legirea din el (prin migcare
contrard) devine perfect acceptabiléd, cu o mentiunme pozitivd spe-
ciald pentru -mersurile treptate.
Ex. 41 .
D _ : —
= - _g_u___:

Cvintele perfecte gi octavele perfecte ... direche, evident
nu se mal pot crea prin migcare contraré. La fel dispare directis-
mul general,

\
ng Miscareg contraparaleld

Aceastd migcare se constitule (ca $i migcareas paraleld in
raport cu cea directd) Intr-un caz particular al migclrii contrare.
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$1 aici, ca gi la migcarea paraleld, se va pi#stra intervalul (sim-
plu) de baz¥, care insi va fi prezentat in alternantd: intervalul
gimplu-dublu sau interval dublu-interval redublat etc. sau invers.
Efectul contraparalelismelor realizate pe consonantele perfecte
(unison, cvinti si octav#,, plus intervalele compuse coreapunzﬁtoaz)
rimine aproape la fel de discutabil ca cel al paralelismelor aces-
tor intervale.
Ex, 42

9
-l

Similar actioneaz¥ gi aici ideile prezentate vis-a-vis de
gchimburile de pozifie pe timpl simetrici accentuati (degi, uneori
cu un plus de ing#duinti)

Ex. 43%

Contraparalelismele de octave perfecte (intre vocile externe)
vor fi Insd admise (considerindu-se dublirile fundamentslelor func-
tiilor de dominantd si tonic#) £In cadenta final¥ - relatia V-I -

Ex. 44
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hg§/ Migcarea oblicd
Migcarea oblicéd rimine ideal¥d fn armonie., Meniinerea urei
vocl pe loc nu numai ci eludeazB automat o serie de greseli (prin-
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tre cele mai grave figurind paralelismele gi contraparalelismele
de consonante perfecte) der asiguri si o legituri mai buni intre
acorduri gratie notei tinute. '
Singurele gregeli posibile a mai fi comise prin migcare o-

blic# (51 pe care, -evident, va trebul si le evitim) Yyor mai rémipe
doar lncrucisarea de voel si intrarea in unison din aecundé.

o SIS
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Unigsonul adus (prin migcare oblic#) de la oride alt interval
va fi posibil, iar pHr#isirea lui prin orice inmterval va fi de ase-
menea foarte bund (ineclusiv prin secunds) .

Ex. 46
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In inlénfuirile dintre acorduri, acolo unde vom vedea o not#
finutd, verificarea celorlalte voci fatd de vocea respectivé prac-
tic mu va mai fi necesar a fi realizatid.

Ex. 47

INLANTUIRI ACORDICE

(trepte principale in gstare directd)

Dup@ ce am trecut in revistd problenma relatiilor armonice,
dupd ce am construit acordurile, dupd ce am vizub principalele ag~
pecte ale problemelor ridicate de miscirile melodice $1i armonice
vom trece la realizarea practici a Inléntuirilor de acorduri Prin-
cipale in stare directd., Mai Inainte insé este necesar si precizim
pozifiile melodice gi armonice ale acordurilor.
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Pozltia melodicd a unul acord este stabilitid de elementul
acordului aflat la sopran, respectiv pozitia de terti (cind terta
"éa'be la vocea superioar#), de cvint¥ (cvinta la sopram) si octavi
(fundamentala la sopran).

Ex. 48
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Pozif{ia armonicid a acordurilor se referi la distanta dintre
. elementele acordului. Se considerd ci o pereche de voci se afld in
‘pozitie strinsd atunci cind intre cele dou#i sunete nu va mal putea
fi introdus cel pufin un alt sunet al aceluiagi acord, Pozitia lar
g8, invers, ar permite includerea unuia sau a mai multor sunete £3
cind parte din acordul respectiv. Deci un acord se considerd im po
zitie strinsd atunci cind toate cele 3 perechi de voeci (S-A, A-T,
T-B) sunt in pozitie strinsi (la care ge adaug#d situatia in care
doar S-A $i A-T sunt in pozitia strinsd, T-B putind fi in pozitie
largd - in acest caz se considerd pozifie strinsd cu bas detagat).
Pozitia largd de ansamblu o presupune pe cea particulard la nivelu
tuturor perechilor de voci (S-4, A-T, T-B). Intermediar se plaseazi
pozitia mixtd, combinind, la diverse perechi de voci, pozitiile
strinse cu cele largi.

Ex. 49
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Pleeind de la toate pozitiile armonice si melodiece vom incer-
ca realizarea tuturor relajiilor torale posibile: I-IV, IV-I, I-V,
V-I gi IV-V la care se adaugl formla de cadent{d complexd IV-V-I
(caden{d autenticid compusi) .
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Ex. 50
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Plecind de la baza pe care ne-o va da efectuarea atentd a
unor asewenea eXercitil vom trece la realizarea-primelor teme pro-
priuv-zise,

Basul dat

Ex. 51
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Pentru realizarea unei teme plecind de la basul dat conside-
ram cd, mai intil de toate, este necesari o cifrare exactéd a basu-
lui. Deocamdaté lucrurile sunt simple: se noteazd treapta (cu cifri
romand, deci I, IV sau V). Fiind vorba doar de acorduri in stare di-
rectd (care se cifreazd cu g, 5, 3 sau nu se specificid rimic) vom
pota doar treptele. Vom avea grijé sd@ realiz#ém cifrajul ciutind si
nu prelungim o func{ie peste bara de misurd, abiinind astfel o con-
cordan{é intre accentul metriec si cel armonic.

Ex. 51 bis
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In continuare purcedem la realizarea temel propriu-zise. Daci
Mmul acord poartd sub el o indicatie precis¥ privind pozitia mele-
51 armonlic#, va trebui sd o respectim. Dacd nu, putem pleca in
¥ia pe care o-alegem singuri.

In realizarea temei exigtd doud-modqlitdtl mal importante de
g}roceda; pe baza basului gi a cifrajului realizim sopramul de la
ceput pind la sfirsit in ideea obtinerii unei melodil cit mai ex-
{-sive. Acest mod de a luera . are avanbtajul umei sanse superioare
éf—a—vis de expresivitatea liniei melodice; presupune insi riscuri
firi. Incepitorul, neputind imagina gi conducerile celorlalte voci,
Back situatii dificile (sau chiar imposibile) pe parcurs: obligat
é?modifice melodia, aceasta poate fi mutilaté esential.

;f De aceea sugerim pentru acesat stadiu de inceput un alt mod
gia proceda: realizarea melodiei sopranului pe una sau citeva note,
B0l realizarea $i a celorlalte voci. In cazul in care se ivesc pro-
=£eme, reparatiile gi modificidrile nu vor afecta decit un mic numir
e acorduri, Pentru a merge mal departe de fiecare dat8 se va reca-

fiteva acorduri) cit mai logic gi mai expresiv posibil. Este o mo-
?litate mai greoaie de rezolvare, dar mai siguri.
] Ex. 52
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'Cit despre controlul corectitudinii Inl¥nfuirilor, recomandiém ca
acest lucru sid se facd de la acord la acord consacrindu-se, wai
ales la inceput, un timp substan{ial pentru realizarea ynei teme
cit mai corecte gi muzicale,

Sopran dat (eintul dat)

Procedura, in acest caz, este destul de asemdnatoare cu cea
indicatd la basul dat.
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Ex, 53
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Mal Intii realizém cifrajul functional (deocamdatd pefiind
preocupatl de gisirea uneil eventuale solujii pentru résturniri).
Ex. 54 \
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In continuare putem proceda ca la basul dat (evident, invers
acum); plecind de la melodia datil construim basul penpru una sau
citeva note ale sopranului, apoi completdm cu cea mai mare atentie
$1 vocile interme. Recomanddm acelasi control exigent al inlintui-
rilor.

EBx. 595
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R¥sturngrea fntii g acordurilor principale

Résturnarea imtii a unui acord se realizeazi prin plasaresa
in bas & terfel acordului. Obi{inem astfel o pozifie mai putin formi
a acordului imtrucit fundamentala acestuia, sunetul prineipal al
structurii armonice respective, nu se mai afld la vocea cea mai im-
portantd din punct de vedere armonic, adicd la bas, acestuia fiin-
du-i Incredinpatd terta acordului, element sempificativ pe plan mo-
dal dar nu gi pe cel tonal (evident ne referim la acordurile prin-
cipale) .
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i
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| Cifrarea aceatel noi pozitii armonice se va face cu g (eifraj
lcomplet) sau, mai frecvent cu 6 (cifrajul prescurtat care presupune
@oar marcareca - prin cifraj - a fundaementalei, cvinta fiind subin-
teleas# de la sine).
t Din repartizirile elementelor inmtr-un acord in r¥sturnsrea
intii (pozitie pumity in armonie, datoritid cifrajului,si sextacord)
rezultd o predilectie evident# pemtru dublarea notei din sopran,
;@Qlare ce asigurd o sonoritatgmoptimé (sau foarte bund) . Atunci
¢ind nu se procedeazd astfel se pot nagte situatil sonore mai slabe
care pot presupune si distanta de octavi Iintre vocile interne (vezi
exemplul anterior).

Tat8 motivul pentru care se va recomanda utilizarea prioritar
a acestui dublaj. Sigur, vor fi si cazuri fn care nu se poate res-~
pecta aceastd recomandare si atunci vom proceda la dublares celui-
lalt element, Dar, repetdm, orientarea priorjitari se va face citre
gggigyea elemepﬁg}ﬁgwg;gw§ggggn. Se remarcd astfel faptul ci dato-
ritd acestei recomanddri devine (pe risturnarea intii) posibild du-
blarea cvintel $i pe acordul dominantei (vezi cazurile trei gi cinc
din exemplul de mai jos) Lx. 57
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In continuare se impune o(pfécizarei‘daci la acordurile prin-
cipale in stare directd se putea ajunge, in cazuri speciale, la
triplarea fundamentalel (eliminindu-se cvinta in conditiile mentio-

[P

nate anterior - adic# plasarea terfei la o voce interioard si in
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nied un caz la gobrgn), la acordurile in rdsturnarea fntii (gi a-
csgt lueru va £i yalebil si pentru rdsturnarea a_doua) nu va putea
111391 in niei o situagie, nici un element, Pozitie mai . slabé (din
punct de vederé”;iwgg;tez tonale), résturnarea intii nu va permite
deci eliminarea cvintei (de fundamental¥ nu poate £i vorba).

In gchimb, r#sturnarea inmtii (ca gi starea directd) a acor-
durilor de tonicid (I) gi subdominantd va permite, in cazuri excep-
Yionale, dublarea tertelor, atit in major cit mai ales in minor.
Aceastd dublare de tertd se va putea efectua numai pe o schimbare
de pozifie, plecind de la un dublaj corect. Prin migcare oblicH, pe
0 valoare ritmicdl redus3, adus# pe un moment metric cit mai nesemni
ficativ, terfa va putea fi, pentru moment, dublati.

Ex, 58
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Evitém astfel o migeare pronunyati, insuficient motivati une-
ori, a vocilor in schimbirile de pozitpie.

Succesiunile prelungite de acorduri in rdsturnarea intii nu
sunt recomandabile; pe de o parte sunt incomode (si chiar pericu-
loase) , pe de alti parte creazi sonoritati care riscid s% devind
ugor nesigure (plecind de la forta tonalid mai redusi a scestei po-
ziyli armonice), In consecintd, desl se pot inl#njul toate cele
trel acorduri principale-in rdsturnarea Lntii totusi recomandim o
alternan{dl a rédsturnirilor intii cu stirile directe, alternanti be-
neficl atit pentru culoarea generald armonici cit 51 pentru condu-
cerea melodicé a basului.
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Ex. 59
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Schimburile de pozitie pe armonie tiputd

Aparifia rdsturniriil intii va ridica problema schimburilor
%e'p021tie pe armonie f{inutd. Ce sint acestea ? Prezentdiri succe-
sive in repartiziri diferite ale elementelor unei functil oarecare.
Acordul isi poate schimba rédsturnarea, isi poate modifica infati-
garea (elementele sale sint aduse la alte voci) riminind insi cons-~
tant pe aceeagi functie.

rx, 60
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Migcdrile produse aici vor trebui insd privite diferit fata
de cele care se realizeazd atunci cind inl¥ntuim doud acorduri di-
ferite (migedri melodice gi armonice efectivel!) ceea ce se intim-
pléd pe armonie tinutd este o simply permutare a elementelor, un
"Joc" in interiorul acordului fHiri congsecinfe majore pentru sono-
ritatea acestuia (in primul rind cea functionald). Iatd de ce, in
cadrul schimburilor de pozitie vor putea fi gdmise o serie de lu-
eruri care, altminteri, nu sint permise (de unele din ele am amip-
tit Ceja) . S Inmcercim s# le enumerdm : migcarea directd generald,
depiigirile de nivel 1o voci, galturi pe intervale melodice neper-
migg, intriri sau iegiri ir i din Uspison prin migcare directs,
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cvintele gi octavele directe. Efectul "r#u" al acestor migcdri mu

[

va fi sesizat ca atare pe armonie tinutd, in consecintd toate aces-
tea vor putea fi acceptate (aici !).

Ex., 61
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Vegl unii teoreticieni le permit, credem c& cste totugi mgi
prudent s¥ evitim paralelismele (sau contraparalelismele) pe armo-
nie tinutd, degi efectul lor "prost" este evident dimipuat.

Ex, 62
P 1 /0
:%:{ - f’“?’“"l_é) g L=
- o
= = g $5
l\/ ———re v

Dacd schimburile de pozitie aduc atitea avantaje celui care
rezolvd o temd de armonie, in schimb ele pot produce o serie de
greggli (destul de grave) pe care le mascheazd si pe care, evident,
urebule s8 le depistém gi s# le Inldturim. Este vorba de paralells-
mele (gi contraparalelismele) pe timpi simetrici accentuabi care,
separate de un singur schimb de pozifie, fsi vor pHstra efectul so-
nor necorespunzator (problemd deja abordati, paryial, anterior -
vezl ex. 36 si 37). Se adaugd interdictis vizind paralelismele si
contraparalelismele pe timpi aldturati separate de o schimbare de
pozitie (pe valoare mic#d)

Ex. 631,»{‘}\/; W i:i\},i;j
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Ag face mentiunea cB aceste rigori sint caracteristice (ca
}gi inc# altele, destul de numeroase) muzicii vocale, cea instrumen-
‘tald fiind mai "libertin®', ingdduind in general agemenea situafii
cum sunt cele prezentate in exemplul 62 (gi partial in exemplul 63)

Rasturngrea g doua a acordurilor principale
(g de arpegiu)

Degi ar trebul sé fie, aldturi de résturnarea fntii, un alt
reprezentant "normal" al acordurilor (principale sau secundare),
risturnarea a douva s-a vizut pusi Iintr-o situatle de exceptie (cam
nedorit#!) . Cvarta fat¥ de bas (existentd in aceastd pozitie a acor-
dului) a fost "decretati" de polifonie, la un moment dat, disonanti,
cerind rezolvare (probabil din cauza vecindtéitii semitonale cu teri:
mare, noua, "moderna"” congsonantd a acelei perioade, ce se impunea
cu tot mai multi fortd).

Bx, 64
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Astfel, o consonanti perfectd este transformatdl inmtr-un in-
terval ambiguu, cu un dublu comportament : consonant in starea di-
rectd si rasturnarea Intii (aturci cind se produce undeva, la vocile
superioare) i disonant (cind se realizeazdl fatd de bas, adic# in
résturvarea a doua) .

52X, 65
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Aceastd instabilitate a cvarteil fat# de bas va determina gi
7izionomia dublajelor acordurilor in 2 (risturnarea a doua): prio-
ritar se va dvbla nota din bas gi numai subsidiar se va apela la
Aublarea fundamentslei. Calculul cste foarte simplu: prin dublarea
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fundementalei se obtin doud cvarte fatd de bas deci (paradoxal)
sporeglte gradul de instabilitate a acordului, in timp ce dublarea
cvintel evitié aceasti situatie.

EX- 66 - Tt
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Situajia deosebitd a acordului in r#sturnarea a doua va de-
termina gi comportamentul siu specific: avind un statut ambiguu
(semiconsonant sau disonant) el 1 va reclama misuri speciale in c ceea
ce prIVeste abordarea gi pHrdsires lui : mai intii este vorba de
obligativitatea de a-1 aduce numai dup# ce, inaintea lui, se afli
starea directd sau rdsturnarea imtii a acordului respectiv.

kx, 67
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Se poate concluziona ci intrarea imtr—o functie direct pe
ridsturnarea a doua nu este posibili. ]T
In ceea ce priveste pirisirea_lui, exista doud varianﬁmi prit
ma vizeazd ideea de armonie tinutd, .in ﬁmul-ci, dupi. acordul-de
4 Va apare un 5 sau un 6 al aceleiagidggnctiuni In felul acesta,

automat, basul va formuls o@struntuxémmglgdlgﬁ.arpegzi_:;fde unde

$1 denumirea dat¥ iIn general acestui acord, aceea de 4 de arpegiuw)
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Q%;zExistﬁ Ins# gi posibilitatea de a iesi, de pe acest acord,
direct pe o altid armonie. In acest caz, basul va avea obligatia de
a merge treptat (excluzindu-se, deei, atit salturile cit si pHatra-
rea notei pe loe).

Ex. 6 .
’ 9 De ev/57
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Lipsit de o iﬁgortanté deosgsebitd (mai ales in muzica voeald
unde formulele arpegiate nu sunt specifice - ele caracterizind mai
ales muzica instrumentald, loc unde acest acord poate fi eceva mai
des Intilnit) acordul in risturparea a doua creazi totusi noi posi-
bilitdti de migcare melodicid a basului, completind (prin cvinta a-
cordului de dominanti) seria sunetelor gamei (abordate la bas) si
creind virtuale posibilisdyi multiple de armonizare a unor suncte
ale tonalitatii.

Ex. 70
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Armoniile accidentale pe acorduri de f si 6
(Notele melodice aparent disonante)

DacZ pind acum ne-am ocupat, deci, de armonii numite reale
(ale c3ror sunete intrd in concordantd cu exprimarea functionald a
acordului respectiv) in continuare vom aborda un capitol extrem de
important In armorie, acela al armoniilor accidentale (implicit al
notelor melodice - strdine). In cadrul acestor tipuri de armonii,
acordurile corstruite la un moment dat nu vor ilustra functia ce
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s-ar deduce din citiree lor c¢i, prin rezolvarea lor citre alte su-
nete, vor confirma de fapt o altdk functie armonicd. Aceste note me-

et v

1Qd1gg (sau _trdine) vor avea merguri melodice speciflge, valorl

A e e

ceste aspecte ele impértlndu—se in mai multe categorii (intirzieri,

pasaje, broderii, anticipapii, Gchappé-uri) Studierea tuturor a-
cestor note melodice se va face in doud etape: prima, cind ele vor
f£i incadrate doar im acorduri in risturnarea intii dar mai ales in
riasturnarea a doua (cind instabilitatea acordic#& va favoriza cu mai
maltd ugurintd rezolvarea noielor melodice) gi a doéa. ¢ind armo-
niile accidentale (cele cu note melodice) vor putea imbr#éca orice
form¥ devenind din aparent disonante (cazul utilizdrii rdsturnéri-
lor intii si a doua) efectiv disonante (orice structuri verticale
posibile) .

£vident vom aborda mai intii prima etapd de utilizare a note-
lor stridipne (pe acorduri aparent disonante, de 6 gi 2 ) urmind ca
a doua sd file parcursé& dupd studlerea tuturor trevtelor secundare.

Intirzierile pe acordurile de 2 gi 6

Dintre toate notele melodice Intirzierea este singura care
va putea apare pe timp (sau mai rar pe fractiune de timp) accentuat
8tabilind un raport metro-ritmic favorabil ei in relatia cu nota rea-

1léd la care se va rezolva
Ex, 71
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Se poate observa c¥ in situatde limitd (m#sura de trei timpi,
timpul doi gl respectiv trei) se ajunge la egalitate, dar acest as-
pect este cu totul izolat intilnit.

Sensul armonic al acestor Intirzieri este acela de a prelungi
elementele melodice aflate in componenta vechiului acord peste noua
armonie, unele din elementele acesteia fiind aduse mai tirziu (Mecu
intirziere" !) decit altele.
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Se poate observa din exemplul anterior cum intirzierile au
prelungit peste armonia treptel a V-a fundamentala si terta acor-
dului de treapta intii. Odatd adusd functia noud de dominantd (mar-
catd de dublarea fundamentalel acesteia) fostele note reale ale
treptel 1 s-au transformat in note strédine fafd de noul acord,fiinc
obligate sa se rezolve treptat coboritor citre terfa - respeetiv
cvinta - acordulul de treapta a V-a. Se realizeazd astfel mersurile
treptate cifrate prin 6-5 si 4-3 care dau in ansamblu E:g.

Obtinem astfel o Qublé inmtirziere pe acordul de . ]

0O altd dubld Intirziere posibild se nagte In relatia IV-I,

sx, 73
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Iatd Inséd cid In relatia IV~V) pe treapta a V-a intirzierea .
va fi realizatd (dupd prineipiul pregiatirii notei, asa cnm am vagub

\plna acum) _bumai la nivelul cvartel, care se va rezolva la terta.
Int1r21erea cvintei (sexta) vamfi aduéﬁ direct, sunetul respectiv
neexistind in armonia amterioard a treptei a IV-a., Aceastd Intir-
ziere (numiti nepregititi din acest motiv) va putea fi gisziti in
diverse tratate gi sub denumirea de apogiaturi. .-
Intermediar intre intirzierea pregititid (ilustratd de exem-

plele anterioare gi realizatd atunci cind nu numai ei nota de intir
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ziere se gisegte ca nota reald fIn acordul anterior, der este pis-

trat# pe loc la aceeagi voce transformindu-se, in moua armonie, in
l\* " intirziere) si ceaZnepregitztﬁ_{(apogietura) von gd#si intirzierea
c},/ (semipregiiita) (nota_intirzierii se va gdsi 1 in .0 armonia anterioard

ydar vg fi adusi,, in noua arglonie, la o altd voce),
Ex. 74
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In afara intirziemlor duble (pregitite, semipregitite sau
nepregitite) se va putea sborda si(intirzidrea simpld,) doar a cvin-
tei. Aceasta va putea fi admisd pe orice functie (I, IV sau V), in
cazul ei (8pre deosebire de dubla intirziere, unde la Was nu putea
apare decit fundamentala reald a noii funchiuni) vocea gravd putind

aduce fundamentala sau terta. Ta-9 +-5-8 A—_?:S
Ex. 75 B AH s g-h-t s
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“Se imwgé acum, © const;baigw de ma maximé mportanD: >
toate acordurile de intirziere (de 4 Sau 6) vor dubla, invariabil, h

un singur element : fundamenftala reald a noii funci{iuni! Pentru a ~

nu se crea vreodatd o confuzie vom gindi intotdeauna in perspectivat:;
rezolvirii intirzierilor, astfel funcyia noud, reald, nemaiputind é?
fi eventual pus# la indoiali,
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De altfel acest lucru recomandim s fi subliniat si prin ci-
Bfraj. In locul unuil cifraj corect, dar nefunctional,

Ex, 76
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propunen un cifraj tonal-functional care pume cu claritate in evi-
dentd diferenta dintre notele melodice (str#ine) si cele reale, ip-
tre armoniile accidentale 3i cele reale.

Bx. 77
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Subliniem importanta liniutelor ce se pun intre cele doud
cifre 6-5 si 4-3, liniute ce seunificd mersul de rezolvare al sex-
tel la cvintd g1 al cvartei la tertyd.

Am v8zut deci cum se ereazd posibilitate- i frzierilor duble
(ale cvintel si respectiv tertei) sau simple (wuwdl ale cvintei) .
Scocaudati timpla Intirziere a terted

4%, 78
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pu va fi abordabil& intrucit s-ar magte ¢ structurd verticald efee-
tiv disonanti (acord de 2). R

o e

Similar cu tonalitatea majorﬁ(éi cea minord)permite f¥ri pro-

et s

bleme fntirzierile simple gi duble pe %reptele I gi V.
Ex, 79
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Iata ins#d ci treapta ridicé un semn de intrebare im-
portant; utilizind minorul armonic (esa cum am ardtat cfi este ab-
solut necesar pentru realizarea unui cadru tonal adecvat) pe treap-
ta a IV-a Iintirzierea tertei ar creea o secundd miriti, interval

Probibit. de melodica fLonalid..
kx, 80
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Solutia ? Utilizarea (doar pentru acest acord accidental) a
variantel naturale (specificatd expres prin alteratia de precautie!)

bx, 81
29 !Il_ [ 4

o i ;

- <
=
7

‘\



pops
Highlight

pops
Highlight

pops
Highlight


- 39 -

In acest fel se objine o sonoritate perfect plauzibild iar
bsenta sensibilei nu deranjeaz#d absolut deloc Intriéit sunetul

are ar trebul gd fie alterat (cel de pe treapta a saptea) nu este

sunet real ci, dimpotrivd, unul melodie, incadrat (In plus) si

e funcyia de subdominantdl (si condus gi treptat descendent!) .

g : Acord de mare efecﬁ, armonia accidentald realizatd cu 555554
rul intirzierilor producde o puternicd senzafjie de tensiune, de sus-
pensie, prelungind uneori foarte mult momentul aparitiei armoniei
reale. Iatd de ce acest acord cu intirzieri (si mai rar cu o sin-

ﬁgura intirziere) gi-a gisit in mod logic locul in formula de eca-

-dentd, pe dominantd. Tensiunea pe care o creazd prin "intirzierea"

“cu care permite acordulul real s3 aparﬁ'subliniazé tocmai efectul
‘de suspensie caracteristic funci{iei armonice de dominanti, functie

‘eu tendinyd acuzati de rezolvare citre funcyia de tonicH. Dacl adiu—
gim $i avantajul unui mers melodic mai elegant, mai firesc (vezi
exemplul de mai jos unde, iIr locul saltulul descendent de tertd
micéd se obtime un mers treptat, prin doud secunde) avem imaginea
unel cadente mult mai pregnante gi mai puternice decit aceea lip-
sit2d de acordul de intirziere.

EX. 82 ’ﬁ 17}
4 (D)7 =5
J B ,i/mw
o e e ;’;e‘f 7=
i LN
. I B IR
- (J o< e Jé{t;>b-~——v
— -‘;;— : i~
A
' vb-5
v lLJ ! W 4-3

O problema deoseblta o rldica ‘raIellsmele realizate prin

—.«-—«kw»u.., ke, e I e bt s . s

1ntermed1u; ntlrzlerilor. Un Prim aspect este cel legat de para-
lelismele nemljlocite ce se creazié intre armonia reald anterioard
gl cea accidentald, paralelisme ce vor fi,evident, evitate.

Ex, 83
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Dacd acestea sunt mal.ugor de observat, in schimb cele ce
se realizeazd intre ultima pozitie (in cazul ci sunt mai multe) a
armoniei reale anterioare gi prima pozijie a armoniei reale de re-
zolvare (ce urmeazi armoniel accidentale) se obgervd mai greu. A-
ceasta nu impiedicél efectul lor necorespunzitor sub raport sonor,
gl in comsecin{d vor trebul evitate (indiferent pe ce timpi se
cregqzdl) .

Ex. 84
) | Il
Y } Lf C\//) = — =
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e
%{ B o
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16 —3
v VE—J v o

Aparitia a cel putin unui schimb de poziiie pe armonia acci-
dentald (vezi problema ce va fi tratati imediat in continuare,
exemplificatd cu ultime situatie din ex. 85) va contribui la Imbu-
nitdtirea sonoritdtii, implicit la acceptarea el.

5a incercdm in continuare s3 Ltreccem in rev1sta %Eméiteva si- /
&Fuatll mai deosebite pe care le ‘ridicd 1nt1rzierile. ’

i i e

-

Un prim aspect'inueresant este cel legatwge posmbllltatea
efectuarii de Schimburi de pozitie pe acordﬁiwaeM§£%1rzM§5E3 Acest
lucru (unic pentru armoniile accidentale, celelalte note melodice .L
nepermitind schimb de pozitie pe acordurile accidentale create cu
ajutorul lor) demonstreazd forta cxpresivd a fntirzierilor, prin
aceste schimburi obfinindu-se o supratensionare armonic# (prirn im-
gg;§ggg§gggmg}ggg§§p;41‘;539;9 care, altminteri,ar fi fost prea
neinteresant, lipsit de dipamism).

Ix, 85 Dposibi/-
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Un alt aspect deosebit il pubtem semnala la mivelul rezolviri
int:.rziemlor. In afara rezolvérilor obi$nui‘be (deocamdata numai

AT U, o i

cele treptat descendente) pute_:_n_hrealz.za rezolvari except.ionale, £i
prin schimb (sau preluare) . D T

. 86
('J ‘-\i Y6 ) ~W.l
e oA
\ f -I\J\
¥ \ \
/“ // . Q(
—GL-/ KL =
l"L
Vg —5 l6—5
4 3 4 — 3

b sy

fie pur gi simplu@eiement d:Ln amg{n}a reald (o variantd
la situatia anterioard) .

Ex. 87 L | - Qlﬂo&i C_QJSO

At
z

b wn

La aceste situatil ar putea fi addugatd aceea in care, con-
comitent cu rezolvirile ,este admis& s$i o schimbare in risturnare,
basul mergind de la fundamentald la tertd sau invers.

&X, 68 ]
1 4 |
4 UL{ -y ‘;1% - [ & 2NN
J) A B
N |
& &
+)> [ A TR &
. AN < _,; Mr.,._?_ 2

16— 6 I8 75
4 —3 L
o caz aparte il constituie inversarea raportului ritmie fn-

tre Intirziere gi note de rezolvare. Aceasti situatie va fi posi-
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bild in special Intr-o structurd ternardé unde se va ajunge la ra-
portul de inferloritate al intirzieril fat#¥ de nota de rezolvare

Fad

_ 1 _ 2
1=3 gi r= 3
(raportul metric va f£i ins¥ menyinut In favoarea intirzierii).

Ex. 89 -
2
B o
S ]
L] 4
~ Ve — 5 le —5
4—3 4_3

Un asemenea caz este posibil fie pe treapta I finali (pentru
a da mal multd consistentd ritmicd acordului real de la sfirgit) sau,
in cazuri particulare, gi pe parcurs (mai ales cind situatia se re-
petd prin secventare metro-ritmicd - eventual si armonicid).

Ex. 90
(- == "Fi ¥
e | : —
i
< d -
»..: T 1! -
Ve-5 lg—-5 Wg-5 Vg — &5 16— >

43 43 4 —3 4..3 4-3

In fine, se mai poate mentiona procedeul decalirii rezolvi-
rilor, procedeu menit si dinamizeze elementul ritmic. Se va proceda
intotdeauna la rezolvare mai intii a cvartei 1a tertd gi apoi a sex-
tel la cvintd (succesiunea ob{inuta fiind deci 2 g g) si nu in-
vers, cind s—-ar creea automat si o structuri acordicd efectiv diso-
nanti 2 ( 2 2 % 1) (vezi ex. 90, ultimele doud situatii).

Putem incheia acest prim conbact cu notele de intirziere gu-
bliniindu-le, odatd in plus, valoarea melodici (dar $i armonicdl!)
deosebitid, neomitind de a rememora faptul c# sunt singurele note
melodice care creeaz¥ armonii accidentale pe timpi (sau fractiuni
de timpl) accertuati.
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Broderiile g1 pasajele pe acorduri de i gi 6

- Cu broderii gi pasaje se deschide capitolul bogat al notelo’
melodice plasate pe timpi (si fraetiuni de timpi) neacceutuati,
cu raporturi metro-ritmice de inferioritate sau cel mult egalitate
fatd de armoniile reale (notele reale de fapt) .

Inrudite, apropiate prin prisma perspectivei aparitiei sau
aceea & rezolvidrii, broderiile si pasajele se caracterizeazi prin
mersul treptat obligatoriu.

Ex, 91. ,

Broderii éupéridare si inferioare

Pasaje superiocare gi inferioare

r— - at— S—_ —
P SN wb S
{ Yy 1
AN 1

¢

Se poate cu usurintd remarca acea caracteristici comunid de
carg aminteam (mersul treptat), caracteristicd ce apropie cele
doud categerii de note melodice. Deosebirea rezidd dip plusul de
diramism al pasajului (care leagd doud note reale diferite) si stoi-
ticismul evident al broderiei (care revine la nota reald initigli)

‘ In func{ie de comportamentul basului vom putea deosebi, in
cazul acordurilor de 2 $i © de pasaje si broderii, doud mari cate-
gorii: cele realizate pe bas finut si cele pe bas schimbat. Ne vor
ocupa pe rind de fiecare dintre ele.

Acordurile de 2 $i 6 de broderie pe bas {inut

Evident vor fi cele mai statice dintre toate armoniile acci-

cvinta acordului real vor fi brodate superior obyinindu-se armonic
accidentald respectivid. Ex. 92. ‘

—1 N1 -J
1

AN i j AN

;D_.i.. it ol J = o
15-6-5 w5-5-5 V5-6-5 '8 , .
3-4-3 3-4-3
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Se poale observa cu ugurin{i cd se pleacd de pe un acord real
(de I, IV sau V) cu fundementals dublatd, cZ pe acordul accidental
8¢ menfylue dublatd fundementala func{ionald reald si apoi se revine
la armonla reald initiald (evident tot cu:dublajul fundamentglei) .

In miror (treptele I i1 V) problemele sunt absolut similare
cu cele din major :

Ex. 93

0 ™ N

H I re )
11

P T
T

d

p L

sji)

G

V56 l'e

ey TERG 3
51 aici se nagte (din nou) situatia speciald a treptei a IV-a unde
vom fi obligafi s& utilizim varianta naturali pentru a evita o du-
bld secundd miriti,

Ex. o4 corec’

?:5 =
|

£
A 2l

IV5-6 -5 Vs 5 -5
3 -3 3- 44-3
Formuld in principiu nedinawmicH, broderia (sau broderiile)
De bag ¥inub are In general rolul de a scoate dintr-un staticism
total o armonie reald pe care o "urneste" aparent evitind pe-
ricolul (uneovi grav) al unor note lungi la toate vocile. O aseme-
nea formuld este extrem de binevenitd ve un acord final de %onicH
unde valorile lungi ale htuturor voeilor ar i mai greu (poate!) de
guportat (evident, totul este relativ, uneori poate aceste valori
lungi sunt birevenite). Aceastf excelentd formuld s—o dovedity a fi
un 2%t de eficient prccedeu fincft utilizarea abuzivi a condus la
o "foedre" a sonorititii (in consecin{® se poste recomanda §i o a-
numitd prudentd, evitind folosirea "automat®® a acesiei ermonii,
este vorba in special de formula de cadentd fipald).

ey
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< &7 Var ) i
S
Vg Vv6— 9 I5-6-5
& a3 3-4-23

. Se poate concluziona afirmindu-se faptul ci# broderiile pe bas
QVut sint folosite in momente in general statice pe care, prin
Beste Jormule, aparent le dinamiziém, pastrindu-le insd stabilita-
de fond. In cifraj recomandd folosirea liniutel pentru a accen-
ideea ca vocile "merg" de la 5 la 6 si inapoi (sau 3-4-3).

Acordurile ae _2 $i © de pasaj pe bas tinut

Mult mai dinamice, pasajele fac legBturs nu numai incre doud
Tote reale diferite dar (in cazul celor pe bas himut) si intre doud

sy
fhnctiuni direrite. sste adevarat, limitarea relatiilor doar la IV-I

g1l 1-V face ca aceste pasaje si apard destul de rar, totugi ele vor

f monia reald de rezolvare, paralelisme ce trebuiesc evitate).

wEe 96 NU
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Se poate observa si aici pasajul dublu, ca si cel simplu pe

.acord In stare directd sau pe rasturnarea intii. Doud probleme (mai
‘delicate decit pind acum!) le ridicH# (din now) tonalitatea minori.
In relatia IV-I evitarea vegnicei secunde mirite se va realiza prin
utilizarea variantei naturale, mai problematicd acum nitel din cauza
persului ascendent al treptei a gaptea c&Btre tonicia.
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T
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V5— 6
3— 4

Evident optdm pentru aceastd solujie in virtutea acelorasi
considerente (funct{ia este de subdominantd, sunetul respectiv -
g0l becar In cazul exemplului de mai sus - este o notd melodicd si
nu reald) .

In relatia T-V vom fi Ins# nevoiti (pentru prima datd) si fa-
cem apel la varianta melodicd pentru a evita incriminata secundi
marita,

sz, 98 De evitar p08i&r!
| — !
[D jr_i —a -— :
= =
2+ ‘
| P
1

Dublajul rezultd clar din exemple: Qva dub@ (pe acordul
real initial) pumai fundamentala, acordul de pasaj dublind obliga-
toriu iundementala Tunctiei de care depinde.

Degl redus ca utilizare (din motive deja aritate) pasajul pe
bas {inut se dovedegte a fi un liant melodic pretios in relatiile
dintre Yrepteic aflabe 1u 5 o ascenlontd IV-I 31 I-V. Tu 3e poate
incheia capitolul dedicat pasajelor pe bas %{inut mai inainte de a
ardba posibilitatea de combinare pe care cele dou# mote inrudite
(pasajul gi broderia) o au., (In primul caz al eX. 99 se observd
combinatia inire broderia de la sopran cu pasajul ae la alio, in
al doilea caz este invers, pasaj la sopran, broderie la alto).



EX. 99 AN s
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3 —4 >3-4
Air mal trebul semnaslate si pericolele de paralelisme care se

nasc odatd cu aparitia acestor pssaje, pericole care, binelintcles,
trebuiescprevenite si evitate (aspect deja mentionat anterior)
$x, 10C
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we poate consteta Ined rsptul eidl In exemplul anterior apare
0 succesiune cvinti micgorati-cvinti perfectd. Dacd succesiunea
inversd va fi aduis®. de armonis tonald fird rezerve (este vorba de
0 relatie iIntre ¢ consonantd perfectd si o disonantd, deci nmu se
pune problema sd rie apreciatd@d ca un paralelism de cousonanie per—
fecte) succesinmea cvintd micgorati-cvintd perfectd deranjeazid so-
nor. sxplicatia - foarte simpld; tendinta de rezolvare a cvintel
micsorate este "in interior' - pe tertd - si in nieil un caz prin
migcare directd, si incd pe un interval "gol" aga cum este cvinta
perfectd, Situatia sonord poate fi awelliorati numai dacd basul ve
intona o tertd (sextacord) care va "umple" cvinta goald de rezol-

vare.,
w, 101

posibi/
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Atunei cind va fi cazul se va proceda similar si cu relatia
evintd perfecti-cvintd miritd (admisd fiérd rezerve) si cvintd miri-
té-cvintd perfecetd (acceptatl, aceasta din urm¥, numei pe sextacord).

. 6 o N
Acordurile de , i 6 de broderie pe bas schimbat

e e

o

Mal dinamice decit rudele lor aprepiate (pe bas tinut) brode-
riile pe bas schimbat vor completa galeria broderiilor celor trei
elemente ale acordului: dacl broderiile pe bas {inut se realizau su-
perior fald de tertd gi cvintd, broderiile pe bas schimbat se reali-
zeazd superior i inferior fa}# de fundamentald, inferior Pati de
tertd si (eventual, pe sextacord) inferior fatd de cvintid (atentie,
gl aiei sc pot ridica problemele succesiunilor permise si nepermise

de cvinte) .
ax. 102 .0 | ; .
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Kinorul (ca de obicel) va ridica probleme. Nu pe treapta I,

Ex. 103
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r b

4 d |

t

- ——




- 49 -

Fei pe treptele IV gi V unde vor apare (pe IV) posibilititi de
%uccesiuni de cvinte (de la cvintd perfectd la miritd si invers)
fsau va apare obligatia folosirii minorului melodic (pe V) in for-
mulare dubli.
Ex. 104
oe evris? PTS? 2 -
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Mal dinamic#, broderia pe bas schimbat (tripld sau cvadruply)
se va constitul Intr- - loc aruonic eficient de mobilitate a-
cordicid. De altfel acordul accidental rczultat se poate impune
(parfial) ca o anumitd entitate armonico-functionald in sine,fiind
v0osibil gi un astfel de cifraj (pe care i1nsi mu-l recomandsdm) .

¥, 105
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Cit priveste dublajul, se va porni intotdeauna de la acordul
real cu fundamentala dublati, acordul de broderie va dubla obliga-
toriu nota din bas dupd care se va reveni la acordul real initiagl).
in formi neschimbati.

Acordurile de 2 _§i 6 de pasaj pe bas schimbat

Aparent {si efectiv dintr-un punct de vedere) mai dinamice
decit cele pe bas {inut, aceste acorduri riémin in aceeagi sfexd
funcyionald, detagind doud pozifii diferite ale aceleiagi funchiuw
(5 » 6 sau 6 » 5) 3i neféieind trecerea (cs in cazul celor
pe bas tinut) intre doud functii diferite (IV - I saul - V).
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Migecarea basului- conferd Ingd dinamism acestui pasaa care
ge constituie Intr-o formuli des uzitatd in armonia simplé a trep-
telor principale. Acest dublu pasaj contrar (repartizat obligato-
riu la bas si optional la una din vocile superioare, ftenor, alto
_sau,de cele mal multe ori, sopran) va wai fi completat 4e o bro-
derie inferioard s fundamentalei si o notd tinutd (cvinta acordu-
lui real) care, uneori (mai ales In cazul pasajului oe sextacord),
va efectua si ea o broderie inferioard.

Tiel mm se putea altfel, minorul creazd problcme! fu pe treap-
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vicl pe a 1V-a (decit eventual succesiunea de cvinte amintitéd 1la
broderii).

¥x, 108 223161
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o pe a V-a unde apar cele deud forme ale minorului melodic: cel
§bisnuit, in urcare si cel descendent "al lui Bach" (de altfel
gpnmula pasajului pe bas schimbat este foarte "polifonic#” prin
?i$cérile“strinse“5i interesante ale vocilor).

&x. 109
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Ca gi la acordurile de broderie pe bas schimbat, $i aicl vor
aubla pe acordurile reale initiale si Timnale fundamentala, iar pe
acordurile de pasaj vom wiubla rnumal nota din bas (a se vedea exem-
plele anteriocare) .

- 3 E - - » » L d
.cordurile we , si < ae anticipatie

————— e ———— — s PU PO

teuust ¢ arie dge utilizare, anticipatia se dovedeste a {i
exiren Le pretbioussd In anumite Tormule muzicale caracteristice,
e ar {1 mal ales ~es de cadent® fir~li. Aducerea notel reale a
acordului urmdtor cu o micd valoare mai devreme (plasatd corespun—
zdvor ¢in punct de vedare metric pe o fractiune - mai rar timp -
de timp ncaccentuatd) semnificd "nerdbdarea” unei anumite note
reale Ain armonia init{iald de a "merge" cdtre o altA notd reald
din armonla urmitoare. icest lueru, valabil mai sles la nivelul
sensibilei 4dir acordul dominantei, este perfeet posibil (si mai
aelt deelt atit, de doriﬁf‘ir gpecisl 1r cadenf{a fimali.

¥ w0
!
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Se poate cu ugurinf{id observa faptul c# anticipatia apare
prin migcare treptati (deocamdatd treptat ascendentd doar) si se
rezolvé prin repetgrea ei pe loc (sunt extrem de rare cazurile
cind anticipatia se leagd de nota reald urmitoare) . Din punet de
vedere metric i ritmic raportul anticipatiei, atit cu nota realld
anterioard ¢it §i cu cea posterioard, este de acuzatd inferiori-
tate.

Ca 5i celelalte note melodice, anticipatia poate fi simpli
(pe 6 sau 2 cind este terta acordului in bas) sau dubli ( 2 ).

Invers decit la pasajul pe bas tinut, aici vor fi posibile
(deocamdat®) relatiile I-IV gi V-I, relatia IV-V neputindu-ge (deo-
camdat®) realiza din cauza iminentelor (si inevitabileloxr) peri-
cole de cvinte si octave paralele, (cu excepﬁia cazulul particular
prezentat in exemplul de mai jos - ultima situatie).

Bx., 111
el d o
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Cit despre minor, iatd c3 aici nu se creazd probleme, nici
In relatia I-IV gi nici in V-I~
Lx, 112

5-6 v 5-6
3-4 3-4
Se poate remarca faptul cB, in ceea ce priveste dublajul,
acordul real de la care se pleacd are fundamentala dublati, du-
blaj ce se pistreazd, obligatoriu, si ve acordul accidental de

anticipatie (indiferent de faptul ci este 6 sau 2 )
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Fologite rar, antlcipatiile Igi gH#sese locul in special in
mulele cadentiale categorice unde subliniazd forta tonicii prin
gducerea tocmal a fundementaleld acestel functii cu o fractiune de
%&p mail devreme.

Acordurile de 2 gi 6 de échappée

Fara indoiald &chappée-~ul rimine copilul rdsfitat si capri-~
f6ios al armoniei tonale, Aceasta 1l tolereazi cu o relativd blin-

5
5

5&@9 "zburlindu-se" atunci cind devine prea "zurbagiu'., £ firesec

%4 fie asa ifntrucit nonsalantul échappée este singura noti melodicH

g
B

te permite saltul: acesta este prezent orl in abordarea lui (rezol-
ﬁarea ficindu-se treptat) sav in rezolvarea lui (atunci aducerea
Huli se va realiza treptat). In fine el poate si_gi permitd "luxul"
ge a irtra zi a iesi prin salt ceea ce, trebuie gd rccunoagtem,
Este cam mult pentru o “doamnd" atit de aristocraticl si tipicara
Eum este armonia tonald! Ligur, aceastd varianti a échappée-uluil
%ste mai rar folositd, totusi ea existd si produce de obicei du-
reri de zap suructnrilor tonale atit de loglice gi ordonate, prin
:apriciile unor salturi mail mulb sau nal putin previzibile.
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Sigur ca veocamdatd, alordat vrin pgrisma actualuluil capitol

] . N N s . - .
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combivatie cv alte note melodice care, Dpribp wigoarea lor, ii vor
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mai "Imblinzi" aspectul general ... "nirdavas"! Lotusi el existi
si, In congeecinid, trebule studiat ca atare.
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Evident c# se pot imagina multe tipurl de acorduri cu
&chappbe-uri, eventual si cu miscarea basului, Acestea iInsd sunt
putin cam prea "avansate" pentru stadiul sonoritdfilor actuale, de
aceea le ilustrim doar prin citeva exemple furnizate mai mult cu

titlu informativ.

Ex. 115 ‘
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i'Ll- ; . -
e i—————— ¥ 4 i —
-’ ! VY Bl T ONA

6 -
! 2 vg 15 & wvg |
Un exemplu relativ curent de échappée este cel utilizat in
Tormula de caden$d finald, el substituindu-se anticipafiilor.
Bx. 116

6 ! 5E—5 =5
vZ % 5 1IT2 =2

Combinatii de note melodice pe acorduri de 2 si 6

Ca un paragraf final al acestui capitol al notelor melodice
studiate pe acordurile accidentale de i $s1 6 se impune combinarea
obtinutd din diversele note melodice. Unele combinatii, cele intre
pasaje ¢i broderii, lc-am amintit deja. Urmeazd s& enuvmerdm si al-
tele in care rolul principal 11 vor avea fie broderiile, pasajele
sau anticipatiile; alaturl de acestea se va insinua cu eleganyi
échappée~-ul, tolerat mult mai bine astfel, aldturi de fratii sii
mai importanfi $i mai "catolici". Dar mai inainte de acestea ar
fi necesar si@ semnaldm diversele combina{ii posibile iIntre Intir-
zieri si celelalte note melodice. Armonia puternicéd (in rindul
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4
¢elor accidentale) realizatd de inbirzieri poate fi (in cazuri

deogebite) brodatd sau, eventual, se poate realiza un pasaj pe ea.

Ex. 117 '
y f _ ! i ' l !
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v6 & 6 5 Vec;%is
4 3 4 + 3
In mod excep{ional intr-o asemeneca formuld poate apare chiar
si un échappée

~X, 118
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aseaerea silualil vor putea £1 tntilnite In special pe ar-
moniile co Tinal unde, prin procedee’de acest gen se accentueazd
foria arnoniel accidentzle <:¢ intirziere.
A%, 119
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Combinaiyiile notelor melodice ueacccenvuabte cu pasaje pot
prilejul ¢ sumedendie 3e gitvayii, urele Aintre

£— B

ele constituindu-se
~n solvil salvatoare i snumite cazuri.



- 56 ~

Ex. 120
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Iatd deci echappg-urile.aléfuri de broderii, pasaje (pe
bas {inut sau schimbat),
LX, 121
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Aceste combina$ii de note melodice aduc de fapt un teren
muzical fertil Ip care, alB3turi de imagines extrem de diversi-
ficatd a laturil strict tehnice, partea muzical’ are de cigtigat
tocmai prin posibilitatea de a opta pentru o golutie din cele mul-
%e care se creazd. Cimpul de investigatyie armonici al celui care
realizeazd tema se lirgeste considerabil {desi este incd mentinut
in limitele impuse de acordurile de 2 si 6), Pentru consolidarea
wai intii a problematicii strict tehnpice propunem, in cadrul te-
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gmelor recapitulative, un gen special (e temd:t fiecare misurd a
%aceatui tip de temd va aduce o singur® functiune (I, IV sau V),
toate notele ce nu se vor incadra in limitele acestei functiuni
iurmind & fi interpretate drept note melodice (striine) subordo-
%nate acelei functiuni. Sigur, tema presupune, din acest motiv, o
*doz¥ de mecanicitate dar are avantajul c# forteazi pe cel care o
‘rezolvi sd giseascd solutii (uneeri nu prea ugor de denigat) pen-
‘tru toate sunetele ce nu fac parte din acea functie gi séd le inte
‘preteze, corespunzitor, drept note melodice. In plus, in cadrul
acestul tip de temd ae va pleca de la obligat{ia marcédrii fiecdrui
gtimp,deci notele lungi din tem&d vor fi dingmizate cu ajutorul so-
lutiilor oferite de utilizarea uneia sau alteia din armoniile acci
dentale, O ultimd precizare; indiferent de natura lor (acorduri
reale gau accldentale) acordurile de 2 nu pot apare in succesiune
nemijlocitd (deci doud sau msi multe la rind).

Probleme de morfologie si sintaxd muzicglid;
ritm gl metru armonic

Desigur aceste probleme ar fi fost mai bine plasate In capi-
tolul introductiv intrucit vizeazd aspecte generale de constructie
a discursului muzical de tip toral. Am considerat necesar ins3d sd
parcurgem mai intii acest capitol atit de important al treptelor
principale (avind la dispozitie si notele melodice pe structuri a-
cordice de ﬁ sl 6) pentru a avea elemente muzicale mai consistente
In vederea tratirii acestei probleme atit de importante.

Evident nu intentiondm sa elabordm un capitol demn de un
tratat de forme si analize muzicale. Vom incerca si parcurgem suc-—
cint citeva date esen{iale privind constructia morfologicid a dis-
cursulul tonal si implicatiile extrem de importante pe care le
presupune pe plan armonic.

Se gtle, la baza articulatiel de tip tonal clasic st& moti-
vul muzical, cédramida fundamentald a acestel conceptii muzicale.
Motivul presupune un desen ritmico-intervalic bime precizat, in-
dividualizat pregnant, el trebuind s& contind doud accente metrice
principale, mai rar avind un singur accent sau trei-patru (excep-
tional) . Rolul armoniei in sustinerea motivului strict melodic
este remarcablil fntrucit armonia nu numal cd oferd un cadru corect
adecvat de desfigurare g motivuluil, dar poate participa decigiv in
reliefarea acestuia prin succesiuni armonice caracteristice. La
nivelul incd primar muzical la care operdm in prezent (doar trepte
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principale) evident problematica muzicald, atit pe plan melodic
e¢it gi pe plan ritmic,nu va fi prea bogatéd. Totugi o realizsre co-
rectd (gl chiar mal mult, muzicald) se va impune.

Ex, 123
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AlBturarea a doud mobive (care pot fi identice sau complet
diferite - intre acegti doi poli opusi putind fi parcursi o gami
practic infénité de "nuante") va conduce la crearea unei fraze
muzicale, unitatea sintacticd elementari.

]
Ex. 124 My M2
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Dacd motivul muzical trebuie si aibd un inteles muzical de
sine statitor, fraza muzicald, prin aliturarea a doui motive, pre-
supune deja o nojiune logic# sonord bine inchegat#, articulati su-
perior, Finalul unei fraze poate fi inchis (pe treapta I) sau des-
chis (pe treapta a V-a, rar pe a IV-a) creind stirl sonore diferite
In func{ie de aceat aspeot. In cazul in care este vorba de Prima
frazd, finalul deschis poartd numele de semicadents, in timp ce
cel Inchis poarté numele de cadentd interioard (cezury) .

(Ex, 124 cadenta interioard;

Ex. 125 gemicadentd) .
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Aceastd oprire (mai mult sau mai puiin categoricHd) este fins
numal menenvand la prima frazid cireia trebuie sd3-i urmeze a doua.
Tmpreund cu aceasta se articuleazi unitabea sintacticd muzicali
guperioard, perioada {un teovetic si ipotetic 4). Cea ce-a dous
Irani (aubomal .lrciul perioauei) va siirsi vot pe une din cele
frel Tuncyil tonale principale. I.. cuzul wnei bteme de armonie de
> mdcvri (deci o simpla .erioadd) evident, rinalul nu poate fi de
cit unul sisgur, acela pe tobicd. Dacd perioada este augmeutatd
“ie “rintr-un motiv ‘augmentare ssimetricd, a primei sau a celedi
de a cdoua fraze), fie printr-o frazi {caz destul de rar intilnit
perioadd de trei fraze), evident ci [inalul ei va ~i invariabil
realizat pe acordul tonicii ir stare directd (un final propriu-zi
nerutind £i imaginet altfel In acest otil muzicul)ear i demn de
subiliniat fapoul ed In general la gemicacen{d (sav cezurd inte-
rioari) se weconcndd o frinare a migelirii, aspect urmirit si in

cadenta Minalad.,
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In continuare vom incerca sid abordém o problemi extrem de
importantd, aceea care vizeaz#é corelarea agpectului melodic (din
punct de vedere metro-ritmic) cu cel armonic, implicit deei rea-
lizarea ritmulul si a metrului discursului armonie,

Niei aicl nu vom face o rememorare c¢it de cit corespunzitoare
a problemelor metro-ritmice pe care le ridic#d muzica tonald de tip
clagico-romantic. Ele sunt complexe, ar ocupa un spatiu mult prea
exting, In plus nu fac obiectul atentiei directe a prezentului tra-
tat.Ar trebui doar si amintim faptul cid clementul metric joacd in
aceastd muzicd tonald (in special in cea barocd gi partial cea cla-
sic#) rolul umui adevidrat tiran al ritmului (si nu numai un simplu
ordonator al acestuia), el impunind rigoarea sa pini la limita me-
canicigmului, Temele de armonie, esantioane cu tente generalizante
ale acestor tipuri de muzic#, vor merge pe linia redirii c¢it mai
corecte a fluentel ritmice in cadrul unui metru ce evolueazi - -
»is, rcetiliniu., Iat® de ce marcarea timpulul accentuat devine o
obligatie armonicd principald, vprelungirea armoniei peste bari con-
éucind la frustarea momantului accentuat de sustinerea corespun-
zdtoare din punct de vedere armonic. iioua armonie ce apare 2S¢ vim-
pul accentuat (chiar dacd ritmic valoarea de oici este legatd cu
una din masura anterioard - deci gincop®) aduce automat sublinie-
rea acestvul moment printr-un accent armonic. Cazurile de trecoere
meste bard a armoniei (Intr-o tems de armonie) vor trebui si fie
cu 1o ul izolate (gi bine justificate) fiind in principiu permise
numai cind in mi3sura anterioarid a fost adusid o singurd functie
(armonie {inutd), Tuncyie ce se va prelungi astfel peste bard (e-
ventual se poate demara cu armonia finutd de pe un timp semiaccen-
tuat al misurii anterioare).

Bx. 127
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Pe parcursul gchimbirilor armonice din tem# (indiferent dg
ffo, se Intimpld din punct de vedere ritmic in linia discantului) .ge
¥a urmiri in general realizarea unui ritm cft mai "normal", mai
fﬂignuit, evitindu-se combinpatiile mal sofisticate de valori (cum
far £1 de exemplus/. J‘},ﬂvﬂ sau Jﬁlﬁ ci se vor preferad.Nd s
?ﬁau 1) ). In general vor fi evitate armoniile pe valori
iscurte si mal ales fearte scurte, lar dacd aschimbdrile armonice
ﬁfective se produc pe asemenea valorl, perceperea discursuluil omo-
3on se face cu mare dificultate (din cauza rapiditét{il cu care se
fsucced evenimentele sonore diferite), senzatia generald fiind a-
?eea de "fmbicseald’, de "murddrie" sonord (evident, pot fi si ex-
fceptdii) . Valorile scurte si foarte scurte (optimi gi saisprezecimi)
vor fi tratate (in principiu) din start ca potentiale note melo-
idice, ele grupindu-se, doudl sau mai multe, sub stindardul unei sin-
fgure armonii. Bvident cB in calculul acestor aprecieri (valori
?scurte gi foarte seurte) ar trebui sd intre gi tempoul care ar
iputea aduce modi’icdri esentiale (o optime in Largo reprezintd o
valoare consistentd, in timp ce in Presto se consumi extrem de ra-
pid) . I. zeueral, temele Je armonie nu vor contipe preciziri de
tempo, considerindu-se In principiu un grad mediu de desfigurare
a migedrii. In consecin{® afirmatiile sust{inute anterior rdmin (in
prineipiun) valabile in aceste conditii de tempo.
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ot pentru o mai bund echilibrare a desfisuraril ritmice
de ansawmblu {urmdrindu-se o fluent{d cit mai ware posibild) se re-
comundd warcarea, jalonarea timpilor acolo uvnde ei nu sunt "men-
tionati” expres de rivmul melodiei principale (ex. J. Ilfj 4 —
intr-un asemenea caz ge va urmdrd, pe "lcin zrmonie, o schimbare
avind urmdtoarea desfagurare ritmica J. 4h} ) . Aceste marcdri se
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pot face fie printr-un simplu schimb de pozitie (preferabil si cu
miscarea basulul, deci si schimbarea résturnirii) sau prin schim-
barea efectivé a armoniei. Ar fi de men{ionat ideea cd marcarea

prin repetarea ritmicd a, aceluiasi sunet nu are un randament deo-

gebit in ansamblul coral.

Ex. 129
? |
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Obfinem astfel perspectiva unui ansamblu metro-ritmic ordo-~
nat, echilibrat (este adevirat,destul de comun, de bamnal) care re-
prezinti doar un simplu punct de plecare citre zonele artistico-
muzicale superiocare In care se vor situa marile creatii tonale.
S8 nu uitdm insd c3 temele de armonie sunt deocamdati niste sim-
ple exercitii destingte studiulul gcestul domeniu muzicgl atit de
complex g$i credem cd este bine s& plec8m de la elementele simple,
obignuite pentru g gborda spoi gradat problematicile complexe ale
acestui concept sonor atit de vast cum este cel tonal.

Acordul de dominant® cu septimé

Septima pe dominantd (sau cum este numiti curent, poate nu
tocmai corect, septima de dominantd) reprezintd prima disonantd
efectivd pe care o studiazi armonia tonald traditionald. De altfel
aceastd fntiietate ce i se acordd in studiu corespunde gi Sntiie-
tdtil istorice, acordul de dominantd cu septimd fiind o primi si
importantd disonsgmf{@ pe care muzica tonald a impus-o si a statua-
t~0, Acest mare compozitor de operd (dar si de madrigaluri) care
este Claudio Monteverdi, personalitate ce sintetizeazid amurgul
unei epoci (cea polifonic#) cu zorii noii epoci omofone, avea s&
impuné acordul dramatic, tensionat al septimei de dominanti, acord

de mare efect iIn muzica de opers.



Aparenta pledeazs, in ceea ce priveste geneza acordulul, pen-
supraetajarea trisonului de dominantid c8ruia i s-a addugat o
jertd; agtfel (pare cH) s-a pdscut primul acord de patru sunebe,
1 de geptima.

sx, 130
Z T —8 a— 5%
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Cercevind partiturile epocii (si bineinteles In primul rind
fpe cele ale lui Monteverdi) constatdm c# procesul de creare al a-
%ordului este ue Tapt altul. (asa cum gi trisonul major sau minor
éu s-au niscut diln suprapuneres de terpe ci dintr-o cvinta perfecti
¥initiald, ~oald, care ulterior a fost completatd cu o tertd mare
%sau miecd) . Iniyial septima mici pe dominsntd apare ca o notéd melo-
@icﬁ (pasaj) pe armonie tinutd, urmind ca ulterior acordul sia se
bimpund, Incetul cu Incetul, ca o entitate In sine, ca un acord de
@atru suncte adus direct ca atare.

#X. 131

De altfel aceastd modalitate de a aduce septima dominantedl
m direet, ci ult:rior atacului initial al acordului treptei a V-a
s-a pistrat mult timp s$i mai tirziu, in baroe, clagicism gi chiar
romantism, septima ficindu-gi aparitia pe dominanﬁﬁ,in formulyg de
cadentd, In ultimul moment (evident sunt gi exceptii).
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Mai inainte de a intra in problematica de bazd a acordului
£
de septimd de dominantd se cuvine a trece in revistd cifrajul aces-
tuia, mai Intii cel complet,

Ex. 133
N - SO
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folosit rar. In practicd insid se utilizeazi uh cifra) prescurtat
in care sunt puse in eviden{d doar fundamentala si septima, celelal-
te elemente fiind presupuse.

Ex, 1734 - DR o P
b = —&
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Acestul cifraj i se va adduga, in minor (de reguld), marcarea
sensibilei.

Ex. 135
e &b i%}
7 § &%) “4)
(#) 5 i‘; 2

Fiind un acord de patru sunete, acordul de septima de pe do-
minantd pu ridicd (in principiu) probleme de dublaj, celor patru
voci fiindu~le iIneredintat cite un sunet (in orice repartizare) .

Totusi In starea directd este posibild (In situatii bine
Justificate) eliminarea cvintel, In acest caz, normal, dublindu-se
fundgmentala (atitv sensibila cit gi septima, elemente cu rezolvare
obligatorie, nu vor putea fi in nici un caz dublate!). Intr-o amu-
mitd perspectivd se va pubtea practica aceasti eventuald eliminare
a cvintel gi pe rédsturndrile intii si a treia, dar pentru actualul
stadiu armonic nu recomandim acest lucru.

Ex. 136 o _
11 F
o Q.
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Se mal poate adduga faptul cd aparitia septimei ereazd o stare
Biori complexa, superioard trisonului.ln comsecini#, acordul poate
:’ : 2 inclusiv in o doua (ce-si pierde astfel
@“irmitated’ armonlca)devenind acord c¢e poate fi folosit in con-
£Li1 cvasi egale cu celelalte stiri ale sale. Implielt ge va uti-
f?é si rdsturnarea a treia.
. Piind vorba de o disonanid efectivi, abordarea ei directd ri-~
8 (ggau poate ridica) orobleme de zonoritate (aducerea sa prin

AL

Esaa pe armonic tinutd creazi sonoritatea cea mai "blindd", in con~
Bcintd, aici nu ar i probleme speciale). In principiu geptima poa-
8 -1 acus8 presdtitid, semiprezititvi sau pepregdtitd (aici se semna-
fazi trei cazuri diferite: prin mers oblic, direct_sau .contrar fatid
prin mers oblic, direct- T fatd

be fundamentiald) . N

Eg. 137
g s 101 o B oo
. <7 = . - I e
\QEF%ziézef:: —o it e 1L# o
¥ LN t i [: i i
] d , {
. : - . N
i h | h - » SO
2 i e | f , P — i@ == |
Loy 'IT _i_:"_—'" ﬂ‘”{:‘ - '"8 T Y « Ml ':Jtl“ T T ‘,’:_%_—;.____ _— 3‘
o A &S io & O 0"
S W v Vv i Vo v
Va- 17 Y Vo Vg Vo i ) g 4
8 6 S : 4

DJacd zentru alte disouanie mai aspre, mal dure, vom fi obli-
iayi sd luam mdsuri de precantyie in vederea evitirii umor gocuri
%onore, pentru septima de dominantfi nu credem cd sunt necesare ast-
fel de prudente: fiind (isonanfa cea mal "bBtrind", cu statele de
‘Ffunctivnoe cele mai vechi Ir tonelitate, septima de doginantﬁ poate
gpare oricum, asa Incit nu mal este cazul s3 ne preocupdm de moda-
litatea in care este ubordat®. Za va Ti adusd pur gi simplu urmind
ca apol si& fim Intr-adevBr preccupati de problema principsld a re-
zolvarii ei,

(3§3jd imporianyel gggueblte a _septimel pe dominantéd este de
fapt Locmai r6301Vareg el, Ca ovice disonantd in =istemul vonal,
ea reclami o rezolvare precigd, conformi cu sensul tensiunii sonore
pe care-l dezvoltd intervalul respectiv. aceastd rezolvare se va
Q{g@gggl_ulggigiﬁzzaptﬂt descendent,

Acest asgpect éEES%E?EEQEE”Ei importanta acordului de domi-
paptd cu septimiA: sensibila se rezolvd la tonicd, fundamentala a-

zordndul zre Gendinta ncusticl “e g merge ln tonicd, cvinta este
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neutrd. Iatd c8, apirind septima (cu rezolvarea ei coboritoare) un
nou element al acorduluil de tonlicd este adus obligatoriu, $i anume
terta. Astfel apropierea intre cele doud acorduri (de dominantd gi
de tonicﬁ)'sporeste, fapt ce nu poate decit s# sublinieze supli-
pentar forfya relatlel V-I, De menfionat c# in minor mu se intimpld
nimie deogeblt, acordurile de septimd de dominantd fiind identice

in minor si major.
Ex, 138

9

Aceast® rezolvare este cea normgld,. cea uzuald, practlcata
in marea majoritate a cazurilor. Existd insi si §;tuatii speciale
care vor reclama o rezolyare excepbionali a septimei. Mai rar in-
tilnite, aceste situatil sunt posibile si de aceea trebuie mentio-

nate,
w@%§> O primi rezolvare exceptionald a septimei se va produce atunci
cind basul, in acordul de rezolvare (treapta I in cazulhnostru), va
intona nota ce trebuia si constituie rezolvarea septimel (deci ter-
ta acordul de treapta I, treaptd care apare astfel In sextacord).
Pentru evitarea unui dublaj nedorit al tertei acordului tonicii (du-
blare la care se va adduga uneori si mersul armonic "urit" Intre
vocile care intoneazé fundamentala si septima - basul si o voce su-
perioara - intervalul de septimd micd fiind urmat de cel de octavid
perfectd adus prin mers direct) se va conduce (numai in aceastd si-
tuatie speciald!) septima treptat ascendent. Aceastd rezolvare ex-
ceptionald (ca si cea normali de care am amintit deja) va fi vala-
bil& la nivelul oric8rei septime mici, indiferent de calitatea tri-
sonului sau de aspectul sdu funcfional.

Vor fi insd cazuri de exceptie in care se va putea ajunge si
la dublarea terftel pe acordul treptei I. Aceastd dublare insd se
va realiza de obicel numai inﬁreﬁsopran—alto sau sopran-tenor (prin
mersul treptat al celor douid voci) in cadrul unui acord (cel al to-
nicii) din care nu va putea lipsi cvinta sau, In cazuri cu totul
speciale, intre sopran-bas, de obicel In cadrul unor mersuri gene-
rale foarte "gtrinse" gi pe valori ritmice reduse.
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Vom urmiri in exemplul urmidtor (140) situatii create prin
rezolvarea exceptionald a septimei mici (condit{ionati de bas), ald-
turi de rezolvarea normalid.

Ex. 140

Jeptima wcordului Jde dominantd (cx orice septimd micd) va
mai putea presupune (in principiu) o rezolvare excep}{ionald. Aceas—
ta rezolvare (valabild In perspectivi pentru toate disonantele sis-
temului tonall!) o vom Intilni extrem de rar in cazul septimei de
domivantd. Jxplicatia, foarte simpld, rezidd in faptul e’ rezolva-
‘rea aceaciva Sse va realiza prin aenfinerca septimei pe loc, ea deve-

'pind notd reald In armonia reald urmitoare; ei bine, ca si se poatd
obtine acest lucru, in casul septimei de dominantd, cste nccesar ca
;acest sunet sd se transforme in fundamentala acordulul de subdomi-
nantd! Jote inuvil st mai amirtim faptul c# relatia dominanti-sub-
donirant3 (V-IV) egbe o r2la%tie armonicH netonald, In consecintd
eviiatd de sistemul tonal. Ea va fi permisd cel mult ca o excepiie
in relatiile IV-V-IV sau V-IV-V; In consecint{® va fi posibil
iV—«V7~ZV Fau ‘v'?--?xf -V, 7y .

" o
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Ex, 141
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Intercalarea unei Iintirzieri Intre éeptima dominantei -si
rezolvarea ei mu schimbd cu nimic datele problemei,

Ex. 142
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septima gdsindu-gi, in armonia tonicii, rezolvarea normald (adusd
insd cu ,.. Intirziere!).

Desi mai puternic, mai tensionat decit simplul trison al do-
minanteil, acordul de septimd de dominant® pu-l inlocuiegte pe aces-
ta, nu i se substituie. ELl va coexista cu trisonul s#u, alternin-
du-se folosirea unuia sau a celuilalt. Mail mult decit atit, Insugl
acordul cu septimi va fi adus fie direct, fie Intii trisonul si
apoi, prin pasaj, completat cu septima sa (situatle intilniti in
cadenta final¥). In economia generald a temeil de armonie vom in-
cerca sd utilizdm relativ echivalent acordul de dominantd cu si
farda septimd, Sigur c8 nu poate fi vorba de o statisticd precisi,
ci de una aproximativa de care situatfiile muzicale particulare pot
fine seama sau nu. Oricum, acest acord riZmine un acord de maximid
importantd fn armonia tonald, el fiind primul care implanteazd gi
statueazd ideea de disorantd in acest concept muzical. Il vom gisi
prezent in tiparele armonice clasice $i baroce cele mai simple si-1
vom putea urmdri pini la cele mai sofisticate armonii cromatice ale
lui Wagner sau Brahms, pdtrunzind apoi si in muzica impresionismului
(Debussy si Ravel) sau strecurindu-se ici si colo, chiar in discurs@
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Bodal al lui Enescu sau Barték (ev o prezentd ingd mai timidd!) ca
8 nu mai vorbim de constanta cu care este gbordat in multe lucriri
e neoclasicilor (Strawinski, Prokofiev). Iatd& un "personaj" armo-
¢ important care merit8 intreaga noastrd deferentd. Sa i-~o acor—
!

Acordul de nond de dominantid

Personalitatea dominantel nu a fost desenatd complet; armo-
fniel diatonice 1i mai rimine s# pund o tusd suplimentard pentru in-
%regirea tabloului acestul atit de complex acord, personalitate
tfunctionald de prim rang (lumea armonicd cromaticd va adduga noi
&aiete dominantel, dar asta este o problemd ce va fi "rezolvati" la
~capltolu1 cromaticii) . Aceastad tusd finald diatonicd cste nona,
ielement cisonant ce supraetajeaz@l acordul de dominantd. Pcate mai
greu de decelat decit In cazul scptimei, procesul de agparifie si
:impunere a nonei egte mai putin clar si pentru faptul cd s-a des-
‘fdsurat pe mai mulve planuri., Nona a apdrut (posibil) ca o intir-
ziere rezultatd din teria acordulul de subdominantd sau ca o bro-

derie a fundamentalei :ccdvlii | cuw_nantd exis.d evident si
alte variaonte mei puiin impertonte) .
. 14%
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vin gimpla prezentare en1nylau1Va a aceslel probleme deja se
ridicd alta: acordul ce nond de dominantd, acord de cinci sunete,
nz poste figura complet In cistemul ceoral adoptat de armonia de
JCUard (LlLoa® ST2ict pL poiru wociyy Lo conseclapd ce Va pulie pro-
blema climinirii oblicaborii a umui sunet. Evident acesta nu va pu-
tea Ti cecit cvinta (sau, In cazuri cu totul exceptionale, terga).

0 =itz probiema a =cestul acord o va ridica rezolvureg noneij
m stit ea 1o sire, clt consecintele ei. lona se rezolvd irepuat
cobnritor (teniin{d ccustici clard, precis manifestatd in acordul

a

nonei ~r~ Aemir-v+4), Pwvoblems csre ¢ paste este urmAtonrea: ana-
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lizind acordul de noni constatim faptul ci fundamentala lui este
viitoarea notd de rezolvare a nonei; in consecin{® se naste o si-
" fuatie pe care, in perspectiva implicirii tot mai‘pubstan#iale a
disonanfelor, o vom Intilni tot mai des: iIntr-un scord coexistd e-
lementul disonant cu sunetul s8u de rezolvare. In ascest caz concep~
tia armonicd tonald postuleazid dtoarele doui principii severe:
in situatia in care intr-un acord ggggbmitent o notd disonantd im-
Preund cu nota ei de rezolvare, disonamta se va plada numai deasu-
pra notel de rezolvare si la o distantd minimi de septim# sau nonid
(dupid caz) de aceasta. Fiind postulate nu se demonstreazi si nu se
... comenteazd! (de fapt este vorba de evitarea unor sonoritiyi
"necorespunzitoare") .,

Tatd deci c# acordul de nond de dominantd (care ridicH pro-
blema aceatel coexistente a disonantei - nona - cu nota ei de re-
zolvare -~ fundamentala) va trebui s#@ tini cont de faptul ci nona se
va plasa numal deasupra fundamentalei $i la o distantid minimi de
cel putin o nond. (In ultima situatie din ex.l44 se exemplificd
exceptia admisd - distanta de nond intre vocile interne in cadrul

acordulul de nonid).

Ex . 144 {
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Evident c& in minor (unde nona este mici $i nu mare ca in
major) lucrurile sunt absolut similare.

Ex. 145
==
o

Vg
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: Cercetind cifrajele putem constata faptul c#, spre deosebire
B cele utilizate pind acum, apar i cifre ce exprimd intervale
ite octavé (este bine stiut faptul cd cifrajul exprimi distanta
z;re bas si vocile superioare prin intermediul intervalelor simple.
Frajul fiind o sintez® a acordului gl nedorindu-gi s& particula-
eze fiecare pozitie in parte). Lucrul acesta se realizeazi toc-
in ideea sustinerii prin cifraj a celor doud pringipii de cons-
tie a acordului de nond. Astfel, starea directd ? (eifraj
(5
gecurtat 9 - se aplicad si aici, ca §i la septima de dominant,
ea exprimirii prin cifraj doar a fundamentalei si nonei) demons-

azd prin cifra 9 obligativitatea plasériilﬁonei la distanta res-

6 (cifraj prescurtat
(3)

marcheazi obligativitatea plasirii norei (14) deasupra funda-
éntalei (6) si la distanta "regulamentars" (altminteri s-ar fi pu-
¥ cifra Z cum eventual se poate intilni in unele tratate de ar-
nie, cifraj pe care ins# nu-l recomandim). La fel se va iIntimpla

betivda de fundamentald. Risturnsrea intii

. o 19 10
résturnarea & doua ( 4 ) si a treia g ( 2). Ultima
3

sturnare, a patra, rimime pumai o résturnare pur teoretici a acor-
lui de non#, ea meputind fi utilizati pentru simplul motiv ci a-
ce nona sub fundamentald.

Ex., 146
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Fiind un element sspru, de supratensiune (addugat peste sep-
tim3d) nona nu~-si va mai permite "luxul" aparitiei Iin orice conditii.
Recomandabilsd va fi pregitirea sau semipregftirea ei sau, dacid mu
exist8 aceasti posibilitate (in relatia I-Vgy de exemplu) , aparijia
el si fie prin mers contrar fatéd de fundamentald sau prin mers di-

rect dar treptat.
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Ex. 147
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Rezolvarea am consemnat-o deja; ea se produce numai treptat
coboritor, dar si aicl se va crea situatia exceptionald de rezol-
vare stind pe loc (extrem de improbabili din acelasi motiv amintif
la septima de dominanti V9—IV ?! '

ox,., 148
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Cit priveste locul si importanta nonei in economig generald 3
& discursului tonal, se poate afirma ci ubilizarea ei este extren
de redusid. Se pot realiza numeroase teme in care acest element s3*
lipseascd cu des8virsire, iar acecastid absentd pur si simplu s n
Tie resim{itd. Nona nu este un element caracteristic pentru acest”
tip de discurs muzical, in consecintd va fi folositi destul de rar

Totugi ubtilizarea nonei va putea fi, proceavual vorbind, mulf
crescutd atunci cind ea va fi tratatd drept notH melodic#, situatiel
verfeet plauzibild,

Rona cg intirziere - O tensiune deosebiti ce se poate erija
perfect In Intirziere: ca fntirzicre a fundamentalei (deci rezol-
vatd pe srmonie tinutid si rm pe armoria ireptei I 1) se va comport!
exact ca o nonid reald (deci coumstructia acordului tine cont, logic
de ccle doud prinecipii). Ex. 149
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Ca intirziere a terfel (deci cu rezolvare ascendentd !) va
wdica alte probleme: ea va putea fi repartizatd si ling# fundamen-
bala acordului gi dedesubtul acesteia (fundamentala nu mai joacH
slul de notéd de rezolvare!). Concomitent cu nona nu va apare gi

-rta acordului (de fapt nona, ca Intirziere, este virtuala tertd).
E Ex. 150
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Sltuatla aceasta va putea fi semnalatd Iin mod exceptional si
bas, acolo unde recomandsm in locul primului cifraj, mai greoi,

cel de-al doilea, mai comod si mai sugestiv.
Ex. 151
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3 Dacéd comportamentul nonei ca Intirziere a funaamentalei nu
; idica probleme speciale in minor (situatiile fiind similare)

Ex., 152
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in schimb tratarea nonei ca Intirziere a tertei se va putea rea-
liza numal in condifiile utilizdrii minorului melodic dintr-un mo-
‘tiv lesne de inteles (si care se numeste secundd miritd) .
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Ex. 153
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Nonag cu broderie : degi utilizatd mai rar, totusi nona poate
apare, atit in major cit gi in minor, ca motd de broderie a furda-
mentalel (rezolvindu-se coboritor, trebuiesc respectate cele doui
"norme" ale acordului de mond) . Atunci cind apare ca broderie in-
ferioard a tertei automat diapar cele doud "obligatii de serviciu®
ale nonei (in minor din nou necesitatea melodicului) .

Ex, 154
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Nona ca pasaj este si mai rar folosit¥ - pe armonie tinuti,
evident - ea ridicind probleme delicate in minor.
Ex. 155
/0 { 1 . l . !
i:_—t J" - 1%“ %gpv !
Cj i} lf / I ' J
¢ " ‘ i ]
4 o .
P i .8 —«J — g - = D m— I
i*—; 'L'_'.:_ - F - “ijl:n-;-—-c‘! o "-‘"‘_?‘!
v40-93- 8 Y7 v7
7 1-2-3 i-24-34

Conciuzioning se poate afirma faptul ci nona isi gisegste un
cimp de utilizare mai intens mai ales inm postura de notd melodicd
putind fi Iins# folositi (mai ales intr-o conceptie tonal-armonicd
mai avansatd) si ca notd reald. O recomandém (deocamdat#) cu pru-~
denta.
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Treptele secundare

, Sub aceastd denumire generald (destul de comodd si poate nmu
g-cmai exactid) armonia traditionald tonalid vizeazd acordurile ce
f5e nasc pe treptele II, III, VI si VII. Dacd treptele III, VI si
'II "oficial" sunt recunoscute a avea o importantd tonald mal scid-
zuta (fiind aga-numitele trepte modale, deci sunete cu implicatii
prlncipale Pe terenul modal) in schimb problema treptei a Il-a nu este
%poate tocmai suficient elucidaté. Contradominanta (sau dominanta
dominantei - extrem de impropriu numiti de unii teoreticieni supra-
tonica - denumire Jjustificatd doar prin pozitia ei In gamd dar nici-
decum in angrenajul tonal) este consideratd - firid o argumentare
Fcrea convingitoare - drept treaptd neutrs, ea fiind plasati - in

?major - pe scara naturali a cvintelor intre treptele tonale si mo-
“dale .
b Ex. 156

Admitind aceastd ipotezd, ce se Intimpld in minor ? Aici

?pozitia treptei a II-a se schimb3 pe scara naturali a sunetelor.
.
. Ex. 157

33/78/5/ /«9

Ce ramine comun majorului si minorului: pozitia constanta

;;(a treptei a II-a deasupra dominantel, la distanta de cvintd per-
| fectd suitoare, fapt ce-i conferd si in gami (alBturi de treptele
{- I, IV 5i V) o pozitie stabild, constantd, la interval de secundd

mare fatd de treapba I. Funciia de sprijinire a dominantei pe care
0 capdtd prin pozitia el naturalB (la cvinta superioarid fatd de
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I apta a II-a pe care o putem socoti tot o treaptd tonald dar, -
gﬁident, secundard (deci nu treaptd "neutri"). Tinind cont si de -
speguul acordic care o plaseazd in sfera de influentd funchionall
a subdominantei (vom vedea imeéiat cum) si de importania ei tonald
putem intelege rolul deosebit pe care-l joack in economia tonalsd,
rol ce se apropie foarte mult de protagonistii acestei conceptii
muzicale (I, IV, V) plasind-o in imediata lor vecindtate (ba une-

ori punind~o chiar pe picior de egalitate cu acestisa).

Privite la modul general, acordurile ce ge creeazd pe trep-
tele secundare, mail slabe sub raport tonal, nu sunt capabile sd-gi
creeze o fizionomie functionald proprie, ele fiind captate in sfe-
ra de influen{d torald a uneia din treptele tonale. Principiul care
2t8 la baza acestul proces este acela al subordonirii pe bazg su-~ g
netelor comune dintre acorduri., istfel I se va plasa ir gfera lui 3
IV, VII in cea & lui V In timp ce III si VI vor suferi duble in-
flvente din partea lui V i I si respectiv I si IV, Afirmatiile -
r3min absolu¥ valabile i ventru minor. .

s¥, 198

TR (VAR VIRV S oW Vil v T T A ?%

bleeind de la aceste aspecte tonale speciiice, pozitiile a- ‘
cordice $i dublajcle practicate in acordurile secundare vor viza ;
in orimul rind reliefarea notci (sau notelor) importante din acor-
dul princival suzeran (cu conditia ca acestea =4 nu fie disonante
LT ulordud securndur) .

¥iind mai slabe din punct de vedere tonal, UHrdi o perscna-
litate functionald proprie (c¢i gubordonate unei functivvi prinei-
pale) acordvrile sceun ure nu vor yutaa apare {21 pripcipiu) declt
Ln&ngre alrecta gi ‘n raguuvnaéi? +utii {atuucl ¢ind trisonul ;:;—_
pectiv este consonart) R¥sturnarea a doua {cs pozitie propriu-zisi

= neordulul, cecl orivivd ca armonie reali si nu ca una accilertali)y
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;rin glébiciunile ei binecunoscute nu poate reprezenta un acord

1 undar, de aceea ea nu va fi utilizati Iin cazul acordurilor se-
uindare, va fi pe cit posibil evitati.

f O altd problemd ridicatd de acordurile mai slabe ale trepte-
’or gsecundare este aceea a octavgigg sl in special a cvintelor di-
ecte; acestea (in conditiile pe care le cunoagtem de la treptele
7\1nc1pale) vor fi evitate intre orice _berechi de voci s-ar produce,
: vident atunci cind vocea. superioars (care poate fi ‘tenor, alto sau
?opran, indlferent cine ar fi vocea inferioars, bas, tenor sau alto)
e, Decl principiul enunjat la treptele principale (valabil acolo
”oar la nivelul perechii bas-sopran) devine acum valabil la nivelul
oricirei perechi de voci. (Cu unele exceptii totugi justificate mai
bles atunci cind octava directd este terta acorduluil respectiv).

Ex, 159
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3 In cazul In care acordul secundar ar avea septim#, sonorita-
tea cvintei (sau octavei) directe este mascatid de ansamblul diso-
nant, in aceastd situatie ele putind fi tolerate. (In special cind
Ese produc intre vocile interne - intre bas-sopran, réminind in con-

b'tinuare discutabile).

Ex, 160 0085}/
e
==

Despre dublaj am smintit deja, ar mai fi de menf{ionat faptul
cd vom evita dublarea cvintei acordurilor secundare (aceasta fiind
in general fosta tertd a acordurilor principale) precum si a unui
element disonant sau a sensibilei.
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fot din cauza fortel tonale reduse acordurile treptelor se-
cundare nu permit in nici un caz eliminarea vreunui sunet (cvinta
gsau altceva) acest proces afectind in mod esential apartenenta to-
nald a unui acord secundar lz cel principal.
sx%, le2

15
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e /ﬁ
N,

al v

Bpre cexemplu intre treptele IV gi IT ar rimine, prin climi-
parea cviotel Sreptel a ii-a, un singur sunet comun, ccea ce este
carn pufin, la Tl Intre I si VI,

Sigur cd vor interveni si aspecte specifice fieedrui acord
dar .e acelea ne vom ocupa la "fata locului” c¢ind vom analiza pe
rind acordurile tuturor treptelor. Deocamdatd retinem aceste pro-f%
blome gtrict generale pe care vom incerca si le particularizdm a- "}
pordind, in najor $i in minor, acordurile secuncare pe rind, cu s%}

-~ e - d
FAri soprinid

wcordul trcptei a il-a In major

p——

Dupd cum am pulut deja remarcs, acordul contradomirantei se
vie wisC.le Caur pe orvita fuscpiel ce s.abdominantd, coun suneve ald

“e acoraul Lvreptei a II-a {unde sunt bertd si reospectiv cvinti).
“H. Los
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Plecind de la sunetul cel mai important din punct de vedere

~na1 (fundementala functiei de subdominant#) vom deduce si dubla-

; prioritar si pozitia armonicd ideal#l: dublarea tertei pe ris-
urnarea intiis

Ex., lo4
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] Ii vor urma In ordine preferentiald (ca pozitii mai slabe
fub raport tonal) risturnarea intii cu dublarea fundamentalei, sta-
rea directd cu dublarea tertel gi, in fine, starea directi cu du-

blarea fundamentalei.

fg Ex., 165
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: Plecind de la premiza tonald a functiei de subdominanti a
acordulu1 de treapta a II-a, vom putea (deocamdati) realiza urmi-
;‘toarele Inml#npuiri I-II, II-I, II-V gi IV-II nefiind posibile rela-

f $iile V-II (dominantd-subdominanti, decit in conditiile speciale

P anintite mai inainte) si II-IV, relatle slabd in interiorul fune—
;stlel de subdomingntd (functia principali nu mai poate apare in con-
t ditii tonale suficient de bune dupi ce treapta subordonats i-a an-
} ticipat efectul sonor).

Ex., 166
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Fiind un solid inlocuitor al subdominantei, acordul treptei
a IT-~a poate substitul pe cel al treptel a IV-a chiar gi In formula
de cadentd fingld#; deel in loc de IV-V-I, II (preferabil in 6) -V-I,
De altfel dacd vom face o statisticid aproximativd a utilizérii a-
cordulul treptel a II-a vom constata faptul cid, proporfional, el
este folosit cvasi echivalent cu acordul treptel a IV-a. Sigur nu
poate fi vorba de vreo "retetd" in privinta optiunii IV sau II dar
in general ele vor alterna, iar cavtitativ vor fi (repet) aproxi-
nativ egale. Lu momentele timpurii ale armoniei tonale acordul con-
tradominartei va fi (deseori) singurul acord secundar folosit alid~
turi de cele ale trepielor principale, restul acordurilor secundare
apirind extrem de rar (sau unele aproape niciodatd).

Aparitia septimei pe treapta a II-a amplificd forta tonalid a
acesteis conferindu-i si noi dimensiuni armonice (ne referim la fap-
tul c¢3 sonoritatea acordului sporegte in compléxitate, acordul de-
venind tensionat, cu septimz, impliecit eu ur numir mal mare de su-
nete - patru) ., Foriga tonald erescutd cete deverminatid de include-
rea in acordul treptei a II-a cu septimd a Intregului acord de sub-
Jominantd, T3pt care conduce la realizarea acesvul ofect funchional
do care aminteam.

(¥, 167

nd ur acord cu s-ptimd, el poave apare, automat. .a orice

deci aduce Tuaciiel .o subdominantu Incd patru noi ipo
taze (, s,
- S
w2y, 163
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ﬁrincipale (SD, T gi D) i acestea stabilesc intre ele cinci re-
flatii posibile (a gasea fiind consideratd netonalf): T-SD, SD-T
i1-D, D-T; SD-D, Tot studiul armoniei mu va face altceva decit si
{;érgeascé posibilitétile de exprimare a fiecdrei functii, iIn felul
facesta creindu-se tot mai multe combinatii posibile. astfel, dacd
rivim doar subdominanva, putem constata faptul ci& pind acum ea
poate presupune 17 ipostaze armonice aiferite, deci 17 posibilititi
diferite de a se prezenta in relatia cu o altd functle (evident,

¢i aceasta va avea, la rindul ei, cam tot atitea soluyii acordice
diferite, daci nu chiar mai nmulte).

L IV5 cu dublares fundamentalei

2) IV5 cu triplarea fundamentalei si cu cvinta eliminatid
3) IV5 cu aublarea cvintei

4) IV5 cu aublarea Leriel (exceptional)

3) 176 cu dublarea funcvamentalei

1 o) IV, cu dublavea cvinbel

7) IV, cu dublarea teryel (excepylonal)

R
-
4
P
kr
%

. o) 1V3/4 cu dublarea funcsmentalei

cu dublarea cvintei
10) 115 cu dublarea funceneaialedl
3 11) 1I. cu dublarea terfjei

12) II6 cu dvblarsea fundamentalei

4 1%) I. e dublarca tartedi
- 14) 117
.
19y LI &/ 4 -
4 16) llq/q
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Si sigur ca lista sa va Imbogatl in perspectiva zonelor cro-
matice, ca s nu uitim si de posibilitdtile aproape nelimitate pe
care armoniile accidentale le deschid (avind un suport funct{lonal
de start, deci o treaptd anumitd, IV sau II). Situajia se va pre-
zenta, mal mult sau mai putin asem#ndtor, gi la nivelul celorlalte
doud functiunl (I dar mai ales V), aga Incit variantele de combina-
tii vor deveni, dacid mu teoretic mBcar practic, aproape nelimitate.
Se poate astfel demonstra vitalitatea, viabilitatea unui sistem mu- §
zical care a acoperit sute de ani buni de nmuzicd burd si care incd f
supravietuieste in forme mai mult sau mai putin diferite, i

Revenind la punctul de plecare (treapta a II-a cu septimd),
dupd aceastd micid “"parantezd" am putea afirma faptul c&, din cele
patru pozitii armonice diferite ale acordului una rZmdne privile-
giatd, II 55 firesc, prin rdsturnarea intii se pune in relief la
bas terta acordului (fundamentala functionald), in poziyie strinsd
acordul chiar c3pitind alura unui acord de treapta a IV-a cu sexta
adiugatd (denumire utilizatd chiar de pArintele armoniei teoretice
Rameau, in primul tratat de armonie sempat de ilustrul compozitor

si teoretician francez).
Ex, 169

DAY

5

Inglobind totalitatea sunetelor acordului de subdominanti si é

avind patru sunete (deci acord cu tensiune), contradominanta cu ‘
septimd "riscd" s8 devind un concurent primejdios pentru acordul
trepteli a IV-a! Si chiar dacd lucrurile nu se pun atit de ... com- f
petitiv, totusi concluzia se impune de la sine: treapta a doua cu i
septimd este un gcord puternic din punct de vedere tonal. Asta mu
ingseamnd c& el pune iIn primejdie pe cel al subdominantei sau eli-
nind din cursd acordul treptei a doua fard septimi! E1 rimine pur
si simplu un acord puternic care va fi folosit In cele patru ipos—;?
taze ale sale, aldbturi de celelalte 1% menfionate in inventarul %
intocmit anterior.
Septima lul, micd, constructivd (prin directia obignuitd de 3§
rezolvare favorizind si Intdrind legdtura cu zona acordului de doiii

minanti) va avea rezolvirile cunoscute, comune tuturor septimelor
mici: cea normald, treptat descendentd
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§1 cele exceptionale: una treptat ascendentd (condifionatd de apa-
rifia 1n acordul urmitor a notei de rezolvare la bas - si nu la
altd voce! -),

whe 171
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i cealaltd prin ndstrarea sunetuluil pe loc atunci cina acesta se
sigeste (ca notd reald) in acordul urmdtor. (Dacd se rezolvid stind
pe loc e o notd melodicd accasta va trebui sd aducd, in rezolvare:
ei, nola propriu~szisd de reczolvare, coboritosre sau suitoare, a
scotimel) .

Y. 172
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in ceea ce priveste relatiile tonale, absolut nimic ce adiug:
2 Jira rUdArind corocbterndl furciioral al traptel a I1I-a i, evi-
~ %, rezchimbindu-1

[¢v]

ni II; {in pensul nu de =fare directd ci

oe acora cu geptimd!) -~ 1 i I-II,, II,~V (si nu V—II7) gi IV-II,,
B f 1 {
. (1o Ilﬁ—TV).
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Ar mai fi de semnalat un asminunt in ceea ce privegte modali~ ~
talea de abordare a acestul acord. Daci septima de dominantd (mai
ales in formula de cadenf{d finald) apirea ceva mai tirziu, pe ar-
monie tinutd, septima treptei a doua va apare de obicei de 1a bun
inceput, de la prima sbordare a acordului respectiv si nu ulterior,
pe schimbarea de pozitie sau ca notd melodicd (aspect valabil iIn
special in formula de cadentd finald).

Ex. 174
&)
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$i s¥d mai readintim faptul cd, odati adusd, septima nu
poate fi "pierdutd" prin schimbiri de pozitie ci numai rezolvatad

A
X
..

4

pe armonia urmitoare.

Acordul treptei a II-a cu noni

Degi folositd rar, nona pe treapta a dous poate totusi apare
In anumite situatii. Sigur c# tensiunea acordului cregte substan-
tial prin adausul nonei mari, noni a cirei rezolvare am studiat—o
deja la capitolul nonei de dominanti.

Ex, 175
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Se poate remarca faptul c&, obligatl fiind, elimindm un ele-
ent al acorduluil; acesta va pubea fi doar evinta, terta neputind
psi fiind fundamentala func{ionald! (evident nu cea propriu~zisi,
acordulul treptei a II-a),

Stridenta putin cam mare a acestui acord securndar cu septimd
nond determind limitarea folosiriil lui ca acord real. Mai des il
om intilni In situatia utilizdrii nonei ca Intirziere a tertei; in
scest caz terta va lipei in primul moment (aparent doar va lipsi

uclt de fapt ca este prezentd prin Intirzierea ei, nona).
&%, 176
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tita Voiba ue O reZolvare quael-cacluciv goeounlontd {prin
£ con descantent® se-sr obfine wr qcord de ireapata a Il-a cu dubla-
i rea furocnentalei, septiimd 31 Tird cvintd) evident e¢d nona (ca in-
virzl:re deci) va puvea Ui plusatd i 1linsi fundamentald (loarte
rar chiar i sun aceasta) . vueorl nona poate Juca 3{ rolul Droce-

rici trriel.
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Inmulti aparitiile In armonia romanticd (mai ales cea tirzie) pen-
tru a deveni o prezen{d mal obignuitd in anumite sisteme omofone
moderne (cum ar fi bunioari impresionismul muzical). Ar mai fi de
mentionat faptul cd lista pozifiilor armonice ale subdominantel se
Imbogiateste cu acordul 119 (si eventual si II 129 nemailuind in
congiderare situatiile in care nona este tratati ca notd melodicd
- 5i astfel totalul se ridic# la 19 pozitii diferite egalind prac-
tic situatia pe care o vom g#si, ceva mai tirziu, in cadrul domi-

nantei.

Treapta a II-a in minor

Studiul primei trepte secundare din tonalitatea minord va
confirma cele~afirmate in capitolul introductiv dedicat treptelor
secundare, i anume faptul c# minorul pistreazi sub raport tonal
elementele funciionale existente In major dar aduce in general
aspecte particulare conditionate de diferentele calitativ-armonice
ce se nasc intre acordurile din major si minor. Este si cazul
treptei a II-a; functional, evident, va fi o subdominanti (Q.E.D.).

Ex. 178

AN 24

Y

i v

‘Acordic Insi se nagte o diferentl notabild fati de corespon-
dentul el din major; acolo acordul contradominantei era un acord
minor (deci consonant), aici el va fi un acord micsorat (deci di-
sonant) . Sigur cé disonanta acestui acord este de circumstanii,
intimplitoare (in major, de exemplu, acordul micsorat va apare pe
treapta a VII~-a) nu o disonan{i “construitd” deliberat (vezi V7
sau II,)., Totusi acordul micgorat rémine un acord micsorat (deci
o disonant®) si In consecint# va presupune anumite repere speci-
fice in comportamentul siu. (Considerentele pe care le vom expune
in continuare vis-a-vis de acest acord sunt valabile pentru orice
acord micgorat, indiferent de treptele pe care se formeazd; deci
implicit vor fi wvalabile gl pentru scordul micgorat al treptei g
IT-a din minor!).
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aving fundsmentala gi cvinta plesate intr-un raport inbter-
valic disonant (cvinta micsorati, respectiv cvarta miritd intr-o
risturnare) acordul micgorat nu poate accepta in conditiile upedi
sonoritd{i corespunzitoare reazemul (in bas) pe urul din aceste
doud sunete. In consecintd, neputind aduce in bas fundamentala
sau cvinta el va refuza practic starea directd gi rédsturnarea a
doua. Ce mai rdmine ? RAsturnarea Intii. Plecind de la principiul
general valabil al nedublirii elenmentelor disonante ajungem la
concluzia ci [undamentala si cvinta nu pot fi dublate. Ca urmare
fireascd se +va dubla numai bterta, singurul element stabil
al scordului.

Tatd deei ci acordul wicsorat va avea (in principiu) o sin-
gurd formd de manifestare armonicd (ca trison!) : in rdsturnarea
intii cuv cuolarea terfel.

S . o
. 1 e
- O L >4

"6 ”5

~r 'l de ucrtionat btotugi fapwvul cd pe lingd irconvenientul
po care-l procuce aparitia acorduluil micsorat »nec treapta a [1I-a,
acord cu o singuri ipostazd armonicd (sextacord cu dublarea ter-
tel) exis¥i, Ir cnumite cazuri, i avantajul cvintei micsorate
care permite 1n conducerile de vocl succesiunea Ce cvinte dupil
criteriile deja cunoscutbe.

., 180

(908154, !
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Intimpldrea (si este de subliniat cuvintul intimplarea !)
face ca aceastd pozitie séd convind de minune sub raport funciio-
nal treptei a II-a. Vor f£i iInsd alte situatii tonale (cu alte
acorduri, ale altor trepte) in care lucrurile nu vor mai sta ast-
fel, Chiar gi atunci insi acordul micsorat igi va pistra forma
obligatorie de aparitie, exceptiile fiind Ip numdr destul de mic
(deocamdatd nici nu le vom lua in considerare).

Se pune problema; fiind un acord cu elemente disonante, cum
se vor rezolva acestea ? Situatia acordului treptel a II-g din
minor este deosebitd de aceea a altor acorduri cu elemente diso-
nante. Aminteam mal inainte ci aceastd disonan{d este ipntimpla-
toare, in sensul cd nu este o disorantd "construitd' deliberat
(vezi septimele aduse pe V sau II), Din "jocul" dispunerii tonu-
rilor i semitonurilor in gams minord apare acest singur acord di-
sonant (in varianta naturpld!) pe treapta a II-g. De aici decurge
firesc g1 ideea neobligativitatii rezolvaril acestei cvinte micgo-
rate. Cel pufin fundamentala acorduluil vg avea o libertate aproape
deplind in timp ce cvinta va prefera mersul treptat (evident des-
cendent, cel ascendent fiindu-i interzis de secunda marité care
s-ar forma automat in varianta armonicd, varianta in care operam
in mod uzual) nefiindu-i insi interzis nici saltul (dacd condu-
cerea vocii respective il recland).

Ex. 181
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In ceea ce priveste relatiile tonale, treapta a II-a in mi-
nor nu comportd diferente fatd de acordul corespondent din major.
In consecintd, vor fi valsbile relapiile duble cu tonica (II-I i
I-II) si relat¥le simple, unidirectionale cu dominanta (II-V gi
nu V-II decit in situajiile speciale de tipul V-II-V gau II-V-II,
acordul central juecind rolul de broderie functionald) si cu subdo-
minanta (IV-II ¢i, cu atit mai accentuat in minor, pu II-IV)7

x) Unii teoreticieni accepti, nu fird temei gi posibilitatea rela-
{iei II-IV In minor In cazuri speciale.
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Poate nu atit de des ca iIn wajor (datoritd calitdyii spe-
ciale de acord micsorat) ce va putea subgtituil IV cu II chiar si
in “ormula de caden{d autenticd compusd (in final).

Sx%. 183

"u nunai 1n cacentele finale, dar chiar si pe parcurs In-
cvirza lul IV »rin IT se va fuce cceva wai rar in minor, provor-
tional 1V domininc destul de net (2pre deoszebire de major unde se
nistea un cvasi cchilibru in ceea ce priveste raportul folosirii

ceio uoud Trepte). In orice caz insd lmportanta treptei a II-a
£ 1n miror nu poate ['i ncgati si ea trebuie subliniatd printr-o lo-

i B e e

logire corcegpunzdtoare a el.

1 Sspre Jdeosebire we dajor aparigla septimel pe acordul urep-
j"tci a douva nu are drept consecinte doar sporirea gradulul ce con-
Efpleyiiate a acordului, Inrudirea mail pronunfatad cu acordul de sub-
B lomiicotd 53 ocublinizice mail poleisd a wssoeelulul Suscliiopal de-

¢ terminav de rezolvarea sepiimei. Tuburor gcestor aspecte benefice
% vine 8& 1i se adauge unul de o importantB deosebit@t echilibrarea
b scoraului prin aparitia ceptimel, consolicarea sonoritaiii lui si,

in cuncecinga, posivilitacea utilizarii lui in orice rdsturnare.
Zereralizfind (la pivelul oricirui acord micgorat, indilcrent de
creapta pe care vy arey conecluziondm deci ¢z aducerea septimel
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(micl si micgorate) pe acest tip de trison permite aparitia acor-
dului de patru sunete in orice r#sturnare, adicd 7, 59 g gi 2.
Ex, 184
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\éigur ct aceat lucru sporegte mult gama "tonurilor” colo-
ristice ale subdominantei care dispune (in minor) de 14 ipostaze 9
diferite in care poate apare (din "lista" prezentatd in major lip- g
sesc doar pozitiile treptei a II-a in stare directd, cu dublarea f
fundamentalei si a tertel si in rdsturnarea iIntii cu dublarea fun-
damentalei) .

Reintorcindu~ne la acordul treptei a II-a cu septimi putem
afirma faptul c&, in rindul celor patru ipostaze armonice diferite
(7, g, g, 2) privilegiatd rdmine rdsturnarea intii, cea care per-
mite abordarea fundamentalei functionale (fundamentala acordului
treptel a IV-a) in bas. I-ar urma ca importan{d, intr-o ordine
aproximativa 7, g si 2,

Cuprinzind totalitatea sunetelor acordulul de subdominagnti
(la care se adaugi, evident, fundamentala proprie) acordul contrs -
dominantei cu geptimi se dovedegte a fi o prezentd armonicd nota-
bild in sistemul armonic clasic-tonal. Forta acestui acord ii per-
mite s& apard in orice punct al discursulul muzicsl, deci inclu-
siv intr-un moment atit de important cum este cel al cadenfyei fi-
rale. Avantaiele pe care le aduce septima (inclusiv acela gl uti-
lizgrii tuturor rasturnirilor) nu trebuie sd& ne conduci la con-
cluzia gregitéd ci acest acord exclude gimplul trison al treptel
a II-a. Desl mai slab, constrins sid apard doar Inbtr-o singurd ;
ipostazi (sextacord cu dublarea tertei) acordul de trei sunete 3
al subdominantei va apare, aldturi de cel cu septimd, in snumite 3
situatii, alternindu-ge utilizarea celor doufd acorduri. In ceea
ce priveste acordul cu septim¥ acesta, in wod firese, va presu-
pune rezolvarea obligatorie a septimei (din acest punct de vedere
nu se semnaleazi nici o diferentd fali de situatia din major);
deci vom consemna cele trei rezolviri cunoscute ale oricirei sep-
time mici, cea normgld, treptat descendentd, gi cele doud exuep-

3
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E Ylonale, treptat ascendentd (condifjionatd de aparitia in bas a
§ notei de rezolvare) si stind pe loc atunci

cind sunetul se trans-
® formd In not¥ reald in acordul urmitor.

Ex, 185
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Cit despre relafiile tonale acestea rimin (evident!) ace-—
glsaagaparitia septimei nemodifieind nimic altceva decit forta a-

f cordului, care este sporitd. Notim deci II7 (bineinteles in orice
E rasturnare) - I si I--II7 (la fel!), II7-V (si nepermis relatia

L V-1I ) si IV- 117 (si nu II7—IV)

Ex, 186
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S& ne mai rememordm un aminunt privind septima: odgtid a-
bordatd, prin schimburi de pozitjie ea nu va mai putea fi elimi-
natd, revenirea subit#, nejustificati de fapt la trisonul trep-
tel a II-a nemaiputind fi posibili astfel. Cit despre nond#, pe

treapta a II-a in minor practic aceasta nu ge folosegte (noni
micd pe acord micsorat!).

Treapta a VII-a in major

-

Abordarea treptei a VII-a imediat dupi treapta a II-a ar
putea pérea, la prima vedere, cel pupin bizaré, dacid ne mai gin-
dim $i la faptul c8 majoritatea tratatelor de armonie pParcurg
traseul treptelor secundare in ordinea (logici pe undeva) indicati
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de gamd (II, IIX, VI si VII),., Ne-am permis aceastd derogare de
la ceea ce este deja incetitenit Intrucit am Inteles a3 studiem
atordurile treptelor secundare In ordinea importantei tonale a
lor; acest lucru rezultd din partiturile tonale, baroce, clasice
gau romantice unde aceastd ordine eate dati de o statisticd a-
proximativd care ar indics : II, VII, VI si III, ordine deloc
Iintimplétoare ducd tinem cont de faptul ci& II este singurul sub-
gtitut al subdominantei, VII inlocuiegste pe V dar este lipsit de
fundagmepntala funcyiel dominanteil iar VI gi ITI igi fmpart fizio-
nomia funcyionald Intre doud %repte principale, aceastid oscilatie
a lor (vom vedea~o mai pe larg la timpul cuvenit) slibindu-le for-
ta tonald. Iatd deci de ce lui II Ii urmeazid VII in studiul pro-
gresiv al acegtor acorduri secundare.

Privind trisonul treptel a VII-a constatdm imeaiat faptul
cid cste subordonat, in plan funcjional, domiwmantei, ¢l fiind con-
siderat o adevarata septimd de dominantd Ta8r3i fundamentsgli.

& %, o7
Q/}
V-y Y

Tensiunea cvintei micsorate (ce va cere ¢ rezolvare trep~
.atd, prefereryial dcucendentd, Jegl cvste posgibild i cea ascen-
dentd) sensibila care, evident, se¢ va rezolva la tonicd (cu bine-
cunoscuta excephie, saltul degcendent Co leryd, 4. cd sensibila
ecte plasatd la o voce internd), iatd elementecle active ale acor-
dului care inlesnesc i wevernind directia towmald ue rezolvare,

aceea c¢lore tonioca,

<%, 188
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D1k eXesolele ie awi Iiaint
re_clveres acoodulul itruptel a viI-4 cdtre tonicd dar si constan-
coameritie o apestrd ~rord 1 vazhknrnarea Tntli e Aubleres in-
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variabild a tert{ei, Prea multe explicabii nu sunt necesare, ele

i de fapt au fost deja furnizate cu ocazia analizirii acordului
ﬁ»treptei a II-a in minor; este vorba de calitatea acestor acordurl
e (II fn minor si VII in major), ambele acorduri micgorate, acorduri
f obligate de sonoritatea lor sd apard numai in acest fel (sexta-

E cord cu dublarea tertei). Ne reamintim faptul cd fn minor aceasti
résturnare coroborati cu dublajul erau favorabile din punct de ve-
dere functional acordului respectiv. In cazul treptei a VII-a insE
. situatia nu mal este aceeagi, Prin pozifia ei (6 cu dublarea ter-
3 tei) acordul aduce in bas un element nesemnificativ al acordului

i principal suzeran (cvinta acordulul de dominantd) pe care, in plus
¥ 11 gi Aubleazi., Dar rapiunile tonale pilesc in acest caz in fata

£ celor strict acordice: sonoritatea acordului micgorat In stare
directd este atlt de discutabild, dublarea vreunui element diso-
nant atit de nerecomandabild incit singura solujie rdmine sexta-
cordul cu dublarea tertei.'Dura lex"si pentru treapta a VII-a care
nu are alternativa!

$1 In aceste condi{ii treapta a VII-a se va exprima, destul
de convingdtor, ca o dominantd (repet, de lucrul acesta se "in-
grijesc" fundamentala ei, sensibila tonalitdtii si ex—septima do-
minsntei, cvinta micsoratd a acordului), dar nu cu suficientd for-
td si acest lucru se Intimpld datoritd absentel din acord a funda-
mentalel funcyionale. Oricum relagiile VII -I i I-VII, sint per-
fect posibile.

Ex . 189
0
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: In calitate de dominantd, treapta a VII-a va permite doar
in sens unic relafia cu subdominanta, deci IV-VII; sau II-VIIg
(g1, evident, nu gi in sens inversg, deci nepermise VIIG~IV sau
VII6—II) .




Bx, 190 V

E)
NG
N [0

< L~ | e
Q5 =4

B R

it i i
NoWe 1B T

Raportul treptei a VII-a cu treapta principald de care de—
pinde (V) este desvul de dificil tocmai datoritd absentei din a-
cordul secundar a funcamwmenialel functiel principale. De acees,
73r& a fi nepermise, ambele relafii V-vIL, si VII®-V sint destul
de neconvingitoare. NMu pleddm paenbtru ideea excluderii lor, totusi
am face menfiunea ¢l ele capdt® sonorisiti mai acceptabile atunci
cind al doilea acord va avea septimd, deci soluiyiile mai bune ar
fi V~V117 sau VIIa-V7 {bineinteles acordul cu septimid vutind fi
in Aiverse risturndri). .m adiuna o mentiune suplimentard pentru

coruucerca vocilor, preferabil cit mai stringd. Devaunsind putin
lucrurile (ue sepbiuwa pu treapta a Vil-a e veom cceupa cova mal
tirziw) vonm exempli“ica $i aceste rvelatii.

Bx, 19l

) )
2 &y o—4 — <>
i T ——— — < D—
D)
<3 < i <
‘1- = 7 {} e 3
N

v i, Yig v

3 2

Nefiind o treapid puternici din punet ée vedere tonal {ci
faar convingitoare c¢ comirentd) VIL ru va substitul pe ¥V (de
obiceil'} .n wonentele laportante i{sewlcanenta, cuaentd Jinald
e.c.) ¢l doar in locurile mai putin gemnificative. .cest lueru
nw o va impiedico ing? gi aib8 o ammitd frecven{d in aparifii
“r jereral, dar na va egala (gYatistice) ireapta a II-a care va
subetitul mai frecvent ve IV Jecit o va face VII pe V., La acest
Licry contribule rird Indeiald, in%r—o magnuri svbstartisli, 3i
Loz Toocacoteld o otiovale Zar $1 ocalitatea de acord micgo-

. 3, e - . H . . IR
»at, culkitete co~l lace mal ireu muuevrubil,
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Abordares septimeil va aduce unele beneficii treptei a
VIiI-a; cel mai important este acela al creerii pogibilitdtii a-
paritiel acordului in orice r@sturnare (deci 7, g, g si 2). In
gtudiul ce-1 vom intreprinde ulterior asupra acestui acord in mi-
nor (precum gi a celui de VII7 in majorul armonic) vom vedea ci
septima care se va impune drept caracteristica penbtru acest acord
va fi cea micgoratid. In consecintd, acordul acesta, care aduce
sepbtima micd, se va impune mai greu fiind (poate!) mai putin uti-
lizat decit simplul trison (in ciuda aventajelor pe care le aduce
septima) . Explicatia o g#sim tocmal in aceastd calitate (necarac-
teristic#) a septimel mici. Ar mai exista un motiv: in anumite
repartiziri ale sunetelor gcordului treptei a VII-a cu sgptimi,
in relatia VII (mai ales in 7) - I se nasc mari pericole de para-
lelism de cvinte care nu pot fi evitate (uneori) decit prin aduce-
rea dublirii de tertd pe acordul treptei I (si cu distantya de oc-
tavd intre vocile interioare).

ExX, 192

Vil | vig 1
7 : 5

Chiar si In aceste conditii, relatia VII7—I isi pastreazid
deosebitul interes tonal. Evident ci toabe celelalte relatil ale
treptei a VII-a ramin valabile gi in cazul in care acordul este
adus cu septimi: I—VII7 (7 semnificind la modul general "cu sep-
tiad", deci posibil in orice r#sturpare) ITI (ecu sau f8rd 7) -
VII,, IV-VII, i, in fine, V-VIL, (sau VIIg-V,). Mai rar po% a-
pare si ambele acorduri (V gi VII, in aceast® ordine sau invers)
cu septimd, In acest caz succesul inlintuirii fiind condifiona¥v
de conducerile vocilor.

BEx, 195 -
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Ar i interesant si in cazul dominantei de ficut o listd

azelor pe care le poate avea, din punct de vedere

acordic, aceastd functie. Ea ar cuprinde un pumdr de nu mgi pufin
de 20 situatii diferite (deocamdatid) .

1)

Vs
VL‘
J
Ve
v
V6

4
vV 6

cu

cu

cu

cu

cu

cu

cu

dublarea fundamentalel

sriplarea fundamentalel ([8r3 cvintd)
Jdublarea fundamentalel

dublarea cvintel

dublarea fundamentalel

dublarea cvintel

sublurea fuucamentatel oA CViuu)

cu Aublarea teryel
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mundr aproxiuwaviv csal we iposvaze Jiferite alc

mbinatiile ce oot rezulta of qici ajung la o
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Reintorecindu-ne la acordul treptei a VII-a cu septimi nu
putut vorbi despre o anumitd pozitie preferaté a acestul acord,
Ficcare presupunind unul gsau mai multe incoveniente; starea di-
fecti -~ am amintit-o deja -, résturnarea intil interzice relatia
treapta intii In stare directd din- cauza cvinbtelor ce s—-ar pro-
lduce prin rezolvarea septimel (I va putea apare doar In 6), rés-
flurnarea a doua va conduce citre I din cauza rezolvdrii in bas
b cvintel micsorate gi cel mai incomod, in rasturnarea a treia
ptima din bas, rezolvindu-gse treptat, ar atinge cvinta acordu-
Hui de tonicd! Deci peste tot probleme mai mari sau mai mici (Intre
foate parci starea directd ar fi totusi cea mai indicatd, oricum
%1ngura care ar putea aborda treapta I In stare directd).
i4 Fard a prezenta o importantd deosebitd, acordul treptel a

II-a cu septimi ri#mine un acord ce poate fi folosit, el "astep-
ind" aparitia variantel armonice care, aducindu-i septima micsgo-
Erats, 1l va propulsa in elita acordurilor tonale (mai ales in lu-
iea cromaticd propriu-zisd a acesteli armonii).

~

Treapta g VII-a in ninor™

: Tatd-ne in cazul acordului treptei a VII-a in minor, in

P fata "singurel situatii in care, din punct de vedere calitativ,
;acordul din major si cel echivalent ca treaptd din minor sunt i-
fdentice; este vorba de calitatea de acord micsorat pe care o cons-
gtatém atit In cazul acordului treptei a VII-a din major cit si a-
k cordului treptei a VII din minor,

] Ex. 194

4 B

U7

&)DOV“5~ la Vi 5~

Sigur, acest fapt simplificad lucrurile pentru cel care stu-
f diazd problematica acordului respectiv; rdmin valabile toate afir-
f'matiile facute lag capitolul treptei a VII-a in major. S& ni le

§ rememordm doar : fiind vorba de un acord micgorat ecesta va fi

é adus doar ip rdsturnarea Intii cu dublarea tertei, aspectul func-
k' tional fiind acela de dominantd. In consecin{d vor fi posibile

relatiile VIL -1 si I-VII.,
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"ot in calitate de dominantd treapsa a VII-a va gtabili
unidirectional raporturi tonale cu zona gubdominantei, deci IV-
VII, si II-VII; si nu invers (in afara situatiilor cunoscute cind,
In relatiile IV4VIIG~IV si II*YII~-II sau VII_ -IV—JIT6 si
R —Il VIIb acordul central se axla pe postul unei armonii aceci-
icutale, de broaerie functionald).
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5
vyl aici, in minor, ruportul acordului Yreptei a vIi-a cu

cel al tropted a V-a rimine 2e¢licas, 4i'icil; s-ar pastra reco-

nandarea Jucub® In major, i aouue abordarea primului acord | {Vv
2 VII) eo trisor si oa celuilalt (deei 'VII respeetiv V) cu sep-
vima, Devansindg Pibin luerurile aw exemplifieca s
Lx., 199
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; In fine, ca o ultimd mentiune: desl este o dominantd clari,
ftreapta a VII-a este insuficient de putiernlicéd pentru a substitui
?gtreapta principald (V) in orice situatie (deci gi In cadenta fi-
b nal%) . De aceea o vom intilni mai rar inlocuind pe V (si atunci

! in general in momente mai pufin semnificative).

; Apariyia septimel pe treapta a VII-a ir minor se constituie
§ Intr-un eveniment de mare important#; lucrul acesha se intimpl#
5 nu-numal datoritd calitdtii speciale a septimeil (micgoratd), ne-
? naiintilnitd pe un alt acord secundar pind acug)ci gi datoritd

f faptului in sine: oda%d cu abordarea septimei acordul micgorat
fkpoate fi adus ia orice rasturnare. Revenind la aspectul particu-
3 lar al septimeil de pe treapta a VII-a (septima micsoratd) puten
¢ constata faptul c¢d acest acord este obtinut prin suprapunerea a

i trei terte mici. E1 va mal prezenta un element caracteristic in
k sororitatea sa, si anume este vorba de faptul c3 in rd#sturniri,
aldturi de intervalele de tertd, va apare intervalul de secundd

mirita.

Ex. 198
ID = - g
ﬁ = [h — ll{'l,_ pi
e ?ﬁ ©
iz Vil g Vit ity
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De aici se va deduce un aspect extrem de important al aces-
tuli scord: in toate rdsturnidrile va suna la fel. Consecinta aces-
tui lucru se va resim}{i benefic Iin cadrul modulatiei enarmonice
unde calitatea de acord cu transpozitia limitat8 (aldturi de virti
tile enarmonice) vor face din acest acord cel mai pretios mijloe
utilizat in cadrul acestui tip de modulatie (cea enarmonic#; no-
tiunes de transpozitie limitat® va fi explicatd si dezvoltatid la
capitolul modulatiei enarmonice). Sonoritatea caracteristici, in-
confundabilé a acestui acord micgorat cu septim# micgoratd, cali-
tdfile lui remarcabile (in domeniul enarmoniel) il vor face extrer
de prefios armonlilor tonale avansate (zonele cromatice) ande va
fi frecvent utilizat. Prezenya lui va fi mai modestd in structu-
rile omofone distonice lirgite (cu care oper#im deocamdatd), in
consecin{d il vom folosi destul de economic pentru moment. S& nu
uitdm insid cd forta sa tonald este sporiti fath de aceea g acor-
dului cu septimd micH Intrucit tensiunea general armonici este
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mal mare in cazul acordului cu septimi micgorata. Inlocuirea do-
minantel prin acest acord Ins#d (deocamdatd) se va face tot ou pru-
“denfd intrucit in relayia cu treapta I (mai milt decit acordul

treptel a VII-a cu septimd din major) presupune dificultiti in
conducerile de voci. ‘

. 199
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Ir afera relayiei cu treapta I (vosibili, evident,;gi invers,
adici I-V I«l"j
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Ca gl in cazul mejorului, f#rd a putea vorbi despre o ipos-
vazd preferentialid a acorduluil cu septimi(gi mai ales iIn cazul
minorului, unde sonoritatea este practlc ifcniicX In Soate ristur-
nirile) am putea ds Totugi o ordine aproximativi in care pe primul
I plan (dar bu categoric!) ar apare VII? urmat de VII g, VII g si

VlIa.

Degi Intr-o vozturi sonori sbsolut remarcabild, acordul trep
fel 2 VII-2 cu septimd din uinor iped nu a ajuns la stadiul de a
‘1 foloslt intens, ol multumindu-se deocamdatd cu un plap sccun-
dar. Jerenul cel wmal fertil pe care-gi va putea etala din plin
virtugile sonore si tonale va i gbabilit ebis de lumea cromaticad

*

o tonglitidfii, ncolo ¢l gicirdu-gi Imoliriri i confirmirl depline

Lreapta a Vi-o 1u najor

—

a Ddtrunces 2 zopa treptelor secun~
i coentd @i rrecizie bonali sunt mal outin cate-
serice declt se Irtimpla cu ccovdurile treptelor II ¢i VII. scest
eciat dacz avuncim o privire pe eXemplul ¢ gl
LOSE Y. 0.3orvd cu usurirtid ci scordul treptel a VI-u are elemen-
1t cu ecerdul toricii eit gi cu col 2l subdouinanted.
[

s 20
woovi !
«3%e adevirat cd influenfu pu care o exereitd acordul to-
nicii c¢=ce co

nsic¢craclil usi ware; acest fapt resultd dintr-uun ade-
n *imp cc acordul treplei o VI-a are comure cu a-—
coraul toricii ccle mal importante sucete ale acegtula (respectiv
e dnUnesed Fi4o72Pha,, cu georuul suuwerinantel ase (oUL subete
comune mai putin imporvante ale acestul acord (respectiv terta
si cvipta). .ceste arzumerfe mn ar £i poate suficient de catego-
rice poavru o Incling calarnta torald Lnvr-un gerg san altul. Pro-
Zilul tomal al treptei a vI-a se va Gellndl wal clar si davorita
el coincidenfe, nal precils este vacba de Tuptul c¢d acordul a-
cestel trepbe mu esbe altul decit torica topalitatii cu care este
v dvd orjanic tonalitatea respeetivil, adicid tonica relativedi
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inore. Este adevirat, nu discutdm acum Ifntr-un sistem modulato-
iu; btotusil "urechea" noastrd (mai precis gindirea noastrd muzi-
ald) sesizeazd automat o legdturi ce se creazd practic involun-
ar intre acordul treptel a VI-a $i acordul treptei I din relativa
inord. Se creazd astfel un "sentiment", am spune inevitebil,de to-
ic¥, pe care gindirea noastrid tonald se gribegte s#-1 accepte;
e gridbegte uneori prea mult (!) si acesta va fi si unul dintre
otivele principale pentru care nu vom abuza de utilizarea trep-
ei a VI-a; adusd intr-un anumit exces,'ea va crea senzatia unel
ogibile alunecidri citre relativa minors intrezirindu-se perico-
ul modulatiei (la timpul cuvenit, deci cind se va studia modula-
ia, acesta va putea deveni un excelent procedeg de trecere dis-
retd dar logici citre tonalitatea relativel).

Iatd deci o treaptid a VI-a gprijinitd de doud argumente su-
icient de convingdtoare pentru a o face si devind un substitut
1 tonicii., In ce misurd va iInlocul ea tonica, calitativ si can-
itativ ? Aici credem cH¥ se impune o prudentd deosebit# din par-
ea celuil ce lucreazéd in acest stil arronic. Calitativ nu va pu-
ea niei un acord si substituie convingdtor tonica pentru simplul

otiv ci aceasta este de fapt ... de neinlocuit! Suveranul absolu} ca
1 tonalit#tii poate accepta doar in situatii speciale (de obicei AV
u cele importante!) si# fie Inlocuit de ambasador. Prezenta sa uree
personald" este indispensabild fenomenului tonal Intrucit ea rea- Cily
inteste permanent "supusilor' cine este de fapt personajul prin- CurT
ipal. §i apoi se stie bine, ori cit de bum ar fi un surogat, el inst
m poate niciodatd s& inlocuiascd produsul original (dac3 ar fa- tent
e-0, atunci s-ar inversa rolurile !). Factorul cantitativ va ple- g ab
s tocmal de la aceste considerente calitative expuse dejaj; este ouoc
vident cd ar fi in detrimentul fenomenului tonal, a stabilitayii ciud
istemului, o Inlocuire prea frecventid a tonicii cu substitutul ei. YA
1 congecint{8, lucrul acesta se va produce destul de rar si atunci reet
‘e va proceda cu grijéd la inlocuirea treptei I prin VI (acest fapt seny
wubind fi consemnat mal ales in momentele mal putin semnificative PrLi
le discursului muzical tonal). Existd o singurd exceptie, un sin- lui
du--1

;ur moment In care treapta a VI-a va cépita o importantid speciali:
‘ormula de cadentd Intreruptd (V-VI), Dar asupra acestel probleme
rom reveni dezvoltind-o ls timpul cuvenit.

Stabilind faptul ci& treapta a VI-a este o tonicd nu trebuie
38 scdpim din vedere faptul cB ea ramine, chiar cu un potential
jcBzut, si o subdominantd. De alci se trage de fapt si "culoareg"
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i tonici. Comportamertul general tonsgl
subdominanta influentind numai intr-o
reptel a VI-a. Totugl vor fi sl unele
subdominantel va rézbate cu mai multa
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wol, se omne prebloma nvemal a zeorvdnluil conconant care esie
goabaly . data o ce aceastu couifie a acordului trootel s VI-a

nu ccnvive la modul seroral st mcturii ‘uichionale roespective, wn

olerd avantajui vagului cdaruia i s-ar incredin-

LooasTreL L ur wgnel Sake, pcoroulul de lonlcd. olosind gsrarea 1i-
mett o0 erenzt rvant ,ul vpecl soneviatitl orecigce, stabile, ab~
i senta 0l om8 o Lowuslientalel Tulleyglel 3uterane rfilne compensatd
d orin dublarca uscectud et. latd deel 24 pouzitia cptinmd a acordu-
; lui treolcl 2 L= v i otaroa Jirseta cu dublares werjeld urmin-
: -1, 7 oovdles prefaeemicia, soores ddrectd ey oauslurea Junas-
ji “vonked s1 o~ shirnavea Intli cu dubloren tewricl gou o ful anen~
; Lok (lve nL, Certulianta COUL M S 1 iLioreasa) .
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Ex, 203
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S& vedem acum care sunt relatiile pe care le stabilesgte

treapta a VI-a. Fiind in principiu o tonici va realiza relatii
in ambele sensuri cu celelalte doud funct{ii tonale. Deci VI-IV,
VI-II, IV-VI, II-VI gi VI-V, VI-VII, V-VI, VII-VI,

Ex, 204
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Dintre toate aceste opt relatii (intre care cele cu sub-
dominantele sunt mai frecvent utilizate) una se impune iIn mod.spe«?
cial: V-VI. Este cadenya Intreruptid de care aminteam mai 1na1nte.{

Aceastd relatie armonic# poate Juca in econoniag dlccurculuig?

nuzical tonal un rol foarte inportvant. La incheierea unei sectiu-j

muzicale (poate chiar cHtre finalul propriu-zis al unei lucriri)

respectivéd a lui I prin VI conduce la o liargire a discursului mw-ﬁ

zical "in exterior", fiind obligatorie (micar!) refo.mularea ca-

denf{ei (de exemplu VAVI IV-V - eventual aceasta poate lipsi - si E
Augmentarea poate fi si de dimensiuni mai mgri, dupid dorinta com-

pozitorului, realizindu-se uneori $i o desimetrizare (blnevenltaw
ir constructia elementului sintactic respectiv (spre exemplu a
doua frazi a unei periocade, care ar fi trebult s3 aibid tot patru &

de 9-6 misuri).

F -

aceastd formuld poate apa™e cu scopul de s prelungi discursul muz{
cal, pentru a evita "t#ierea" lui prin obignuita cadentd pe tonlcﬁ
"Intreruperea", suspendarea cadenfei prin Inlocuirea in formuls k-

s
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oractic invariabil in stare 2irectd cu dublarea sertei (Toarte

£ o0

L . 5
N !6 (l% 1 NG “6"’5 3
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dui priucipal we care Jdepinde i aiei, remeworind problemele pe
cure o-mm o aizentat Jeiz la treavba 2 Tl-w, ve.atis I-71 va fi

pozibild L1 se va ov
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a Vi-1. Lucrurile :¥au Iptr-adevar asa, in
4 te svbdominentd permite iIns3, uncori {(de
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yrireining ugoerrs te

~ .

s ~ N a2 SR Y . s . s
117 D7 car?2 Incd DU oo recowenlam Geceit I canurl rare si atunei

ca WM Yind _rijd vie-a-~vie we conaucerile cit mai st rinse ce voei.

- discetobi/
el N

o Q

X

©o- € - < i
r'e)
- “—o = L2 <
.
! y! ] vl WB IB
woeles s T AL goeecaledl, svocond tecotcl o Yi-a pare &
e maapd ik’ Tusdal Sa . se dofani mal cauegoric ureptv o tonica

(ol rou trandtan L radicnameniele ¢ au giat la bazs denonstri-
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acestul nou element). $i acum Ins8 transpunerea automati a argu-
mentelor existente la treapta a II-a se dovedeste gresitd. Ceea
ce pare o ramforsare tonald a acordului (septima, al treilea su-
net din gcordul tonicii, incorporat acum acordului treptel a VI-a)
) EX: 2 ‘ ) ‘ !

L

ge aratd a fi in realitate un contraargument func{ional. De ce 7
Simplut stabilitatea tonicii (de care aminteam mai Inginte, ple-
dind cauza stdrii directe a treptei aW-a) este gubminatd de di-
sonanta septimei, element de tensiune care cere' rezolvare. In
plus rezolvarea proiecteazi (prin forte lucrurilor) acordul ciire
anumite culoare armonice. Se stie foarte bine c# tonica, forta su-
premd in sistemul Yonal, poate alege (subliniem alege!) orice
treaptd, in Inldntuirile sale nefiind constrinsi sd parcurgid, pre-
ferential, anumite trasee. Ei bine, septima ar obliga-o la acest
lucru. Un motiv In plus pentru a nu o agrea. Iatid de ce vom sem-
nala destul de rar acordul cu septimi al trepteil a VI-a, acesta
preferind net condifia de trison celui de tetrason.

§i dacd totusi septima va mai apare uneori, ea o va face
cel mai des ca notd cu caracter melodic.

Ex. 208
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Tat-o deci comportindu-se ca un pasaj, situatie perfect
plauzibild. Adusi direct, ca notd reald, ea va avea o prezengi
foarte modestd in economis generald a discursului armonic tonal.

Ex. 209
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freapta a VI-a in nminor

Ca gi in celelalte cazuri, treapta a VI-a in minor se pre-
zintd sub raport func{ional cvasi identic cu acordul corespondent
din wmajor. ¥3r# a mal relua rationamentele deja expuae se poate
concluziona ci acordul treptei a ?Iwa, se va dovedi un inlocui-
tor al tonicii (si va i numai "colorat” usor de subdominantid).
uste adevarat ci aici, pe treapta a VI-z in minor, nu se afli a-
cordul tonicii relativei dar, in virtutea faptului ci minorul "co
plazd’ functional majorul (si iIn mujor treapta a VI-a si-a dove-
dit aesgtul <e clar optiunea pentru functia de tonicid) treapta a
VI-a in minor s¢ va dovedi a fi plasatd clar pe orbita functio-
naldl © acorduluil “rcpteil I. La consolicarca sentimentului de to-
nicd contribuie 5i stabilitatea acordului treptei a4 VI-a {acord
conzor ant, major), do alifel sinru?ul acord secundar consounanl
gir minorul armonic. ‘espre acordul treptei a VIi-a ir winor se
nocte zpune acclagl lucru ca gl Zdespre cel dir mafort cute un
subgtitut ecdoeru al tonicii, aceasta ue altfel neacceptind aln
Crineipiv ur Lnlocultor: S:ste motivul peniru corye utilizarca treo-
T2l oa Viea se v foee o pruwenys, vropoerbiossl  fitnd net inde-
rioars fronteil 1, wvle ral Treevent uwiilizovit,

S U ocreden ol omal cste sevole sd o vemewmoram motivele peutru
care acordul treptel o VI-a se va utiliiza cu prioritate In stare
Sircetd cu dublarea tortei; Ii vor urpa ir ordine starea dircotid
oo Aunl orez Tunamr Sogaled, ricturparea Intii oo dublarea teriedi,
tecru ca ullima elogztd” of Tic rdcturisres indliocu Aublires
Jurssnentaiel (elgur Intr-un Velasancnt! aproxi imativ) .

o 20divinga relatiilor armonice po care le poute stabili,

LooUely mimie oo acauzat fayi de majort dcel sunt pogibiler VI-Iu,
T, AT L, LT W T L, U-VI, VIT-VI.
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Mai mult decit in major aici se va reliefa relatia V-VI,
cadenta intreruptd, care capidtf noi valente sonore din cauza sur-
prizel provocate nu numai de aparijia acordului de VI in locul
celui scontat (de I) dar mai ales datoritd Inlocuirii acordului
nminor (de treapta I) prin acordul major al treptei & VI-a ! Efec-
tul muzical este remarcabil, specbaculos, tensionat; este si mo-
tivul cere std la baza denumirii specifice datid cadenyel intre-
rupte In minor, cadent{d dramaticd! $i in minor rolul cadentei in-
trerupte (dramatice) rdmine acelasi (importanta acestor relatii '
a fost subliniatid mai Inainte la capitolul treptei a VI-a in ma-

“jor) .

Ex. 211
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Se poate observa faptul cd iIn cadenta dramaticd practic se
vor utiliza treptele V si VI numai in stare directd. $i aici (po
te chiar mai mult decit in major) in relatiile stabilite cu trea
ta I se.va miza doar pe Inl¥ntuirea I-VI evitindu-se (din motivel
expuse deja in major) relatia VI-I (un argument in plus va fi acy
g1 forta sporitd a acordului major al treptei a VI-a ce pune in
inferioritate acordul mai discret, mai firav, minor, al trepbtei

Ex, 212 5
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5951 la fel (ba poate mai mult inc#) de pufin folositad
in major, septima acordului treptei a VI-a va trebui si benef
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cieze de o gtentle cu totul deosebitd éin partea noastré: explica-
tia pentru aceastd deferentd sporitd o gisim 1n calitatea septimed
de pe acordul treptei a VI~-a, septimd mare, o septimd pe care mu
am mai intilnit-o pind acum si care, in mod inevitabil, va prezen
ta mai micl sau wmei mari diferente fatd de "surata" sa, septima
micd cu cere, Gupd comportament general si rol In sistenul tonal,
mai ci nu ge aseamiind, gradul de rudenie fiind aproape contestabil
Intregul comportament al septimei mari va putea Ii explicab
plecind de la sonoritates ei si, Ir consecinyd, de la rezolvirile
ei: o disonantid asprd, chiar duré, care va reclama o logicd rezol-
vare treptat ascendenti. Qezolvarea treptat descendentd (conside-
ratd tot "normald' dabtoritd calitdtii generale de septimd - tutu-
ror scptimelor, mici, mari sau micsorate fiindu-le comund rezol-
varra trepvat covoritoare), desi vzliutd, este mal pufin fireascd
$i deci mai puyin wtilizatd (btotusi .. vormald!). In fine, auto-
mat rezolvirea stinc pe soc” valabild ca rezolvare excephionald
in cazul tuturor disonautelor (ceeel lmplicit si in situatisz scp-
timed mari). |

?

N .
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Ze adaugd reszolvares troptat ascendentd ... excevtionaldl

AT parea curlos dgr gepiuima mare are douid reszoLviri treptat as-
cendente: une normelid, In care sepbtima ur:d treptat Jird nici un
Zel e conditie inpusd {ar putea 54 si coboare!) iar alta excep-
piorald cins puful, asiciud L0Va Lo resolvare (coboritoare) a
septimel, o oblisgd pe aceasta i urce treptat (o altd rezolvare

Tiindu~1i wail sreu accegibili - zau ciiar interszisd).
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Comparind in exemplele de mai sus rezolvarea normald gi
cea exceptionald a septimei mari (treptat ascendentd) sesizém di-
ferentele in conducerea basului, cel care hotirdgte tipul rezol-
varii. In cazul rezolvdril normale (treptat ascemdente), plecind
de le exemplele anterioare s—ar putea opta gi pentru urmBtoasrele
rezolvari : “

Ex. 215
’ o .
- 3 T om0 Dt 41'_7'__ ey
w‘:g Vet reo i res | o N
. el -
o e < f
= o— &
Ny
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In cazul rezolvirilor excepfionale treptat ascendente insd
nu s-ar putea gdsi o alt# solutie decit cea datd in exemplul 214.
In general tendinta de rezolvare a septimel mari este atit
de puternici (evident in‘éﬁ%} incit deseori aceasta se rezolvid
pe armonia {inutd putind f£i consideratd practic o intirziere (sau
broderie, dupid caz).

Ex, 216
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Chiar cind se rezolvd pe o altd armonie, ea nu face alt-
ceva decit si meargd la fosta fundsmentald. Se poaté'deduce carac-
terul contradictoriu pe care il presupune relatia dintre spnori-
tetea foarte asprd a septimei mari i staticismul el armonic de-
terminat de rezolvarea prioritar ascendentd. La timpul cuvenit
nentionam avantajele geptimel mici, disonan{d “"decentd", normald
dar si constructivd (prin rezolvarea normald treptat descendentid
ea obligd la Inlintuires cu un alt acord, elementul de rezolvare
al ei nef#cind parte din acordul initial cu septimi micd I),
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Iatd si explicatia utilizarii mult mai reduse a septimei mari de-
élt a celei mici. Foarte tensionatd, neconstructivié din punct de
vedere armonic, septima mare este si mai putin obignuitd apirind
E De mai pubine acorduri decit cea micH#. In plus este si mail greu
de "manevrat". SZ vedem in continuare care sUnt motivele.

Unul dintre ele a fost deja enuntat: o oarecare complicatie
(posibila chiar confuzisa) in rezolvarea ei.
Un sltul se referd la misurile de prudentd ce trebuie luate
atunci eind o sbordim. Fiind o disonantéaspré ea va £1 adusd pre-
gatitd sau semipregititd si, daci® nu se poate asa, nepregatlta dar
'prin mers contrar sau oblic fa{d de fundamentalid.

Ex. 217
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in fine, 0 a treia problemd speciall pe care o ridicid sep-
‘tima mare este aceea a plasdrii ei sub fundamentald: situatia e
foarte delicatd intrucit temsiunea disonantici cregte (in loc de
septimd mare apare secundi mici sau nond micH#, intervele Incd mai
aé?re decit septima mare). In plus, gindindu-ne la rezolvarea nor-
nald, treptat agscendentid a septimei mari, se naste pericolul de

a considera fundamentala acordului treptei a VI-a drept nota ei

de rezolvare; ori stim deja, de la acordul de nond, conceptia cla-
sicd nu permite unei disonanfe pregnante plasarea el concomitentid
cu’ﬁotavde rezolvare, dedesubtul acesteia (ci nu numai deasupra).
0 solufie existd: rezolvim sepbtima treptat descendent (sau stind
pe loc) evitind categoric rezolvarea treptat ascendent® (care de-
vine in aceste conditii interzisd!). Dar asta nu Inchide complet
problema; sonoritatea foarte aspri a secundei miei (sau nonei mici)
face ca septima s& nu poatd fi aduséd sub fundamentald decit pregi-
titd sau prin pasaj.

Ex, 218
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Respectind rigorile maxime sle abordidrii geptimei mari si ale
rezolvirii ei (mai ales cind este sub fundamentald) somoritates este
interesant¥, mai putin obisnuitd dar perfect integratd in limbajul
tonal clasic. Este grincipalul motiv de a folosi septima mare! (atit
pe treapta a VI-a cit gi pe alte trepte!). Altfel, oricum acordul
treptel a VI-a acceptd septima cudireu (motivele au fost deja demon-
gtrate la capitolul corespomdemt din major), acesta tulburimd sta-
ticismul si echilibrul mecesar tonicil. Atunci cind (totusi) va fi
utilizatd, tratarea el ca notvd melodicd va fi in pripcipiu priori-
tard (ca Intirziere, broderie sau pasaj) .

Ex, 219
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Rezolvarea, dupd cum ge vede, se va realiza de obicel pe armo-
nie tinutd (cazui primelor doud situatii din exemplul 219). ’

$i fiindci am epuizat (deccamdatid) $iu§roblema functiei de %
nicd ar fi interesant de fdcut un calcul. Luind in considerare %oa
te ipostazele posibile ale subdominantei (in perspectiva gistemulu
distonic lirgit, deci anticipind putin, avind in vedere si acordul
treptel a IV-a cu septimd sl varianta armonicd), la fel $i pe cele
ale dominantei si ale tonicii rezultd un numdr de peate 30.000 (!)
de posibilitdti, de variante armonice diferite plecind de la matri
cea de bazid I, tv gi V (in orice succesliume posibild admis¥) . Ne-a
putea pune (Jjustificat!) intrebarea dac# lucririle tonale elaborat
pind acum au eguizat totalitatea acestor posibilita{i (si atentie,
nu sint luate In consliderare elementele cromatice care vin sid spo-
reasci substan{ial aceastd clfrB trecind-o bine de granifa celor
sase cifre!).

Treapta a II1I-a in major

Tatd-ne ajunsi si in fata ultimel trepte secundare. Am ladsat
special la urmd intrucit, pe de-o parte, este acordul cel mai rar
utilizat in muzica tonald %mai ales cea barocd si clasicé undeg,de-
geori, pur si simplu ignorat), iar pe de altid parte prezintd infe-
resul tonal-func{ional cel mal scizut atingind limita infericard.:
Mal exact este vorba de un acord lipsit de valenye functionale cla:
precizate. Aflat la intersecfia influentelor exercitate de cels do
mari personalitdti func{ilonale tonale (T gi D), acordul treptei a
I11-a se vede in situatia de a nu-gi putea defini o orientare fune-
%ionald evidentd, Cele doud elemente comune cu acordul de dominanti
respectiv cu cele de tonicd, fac imposibild o opfiune. -

Bx., 220
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Teoretic influenta dominantei ar trebui sa fie mal puter-
nicd Intrucit acordul contine fundamentala si terfa acordulul de
treapta a V-a (terte nefiind alteineva decit sensibila tonalitd-
ti1) spre deosebire de influentn mai redusi pe care o exercita
acordul treptei I (influentd materializetd prin terta gi cvinta
tonicii, comune cu acordul %reptei g I1I-a). Fireac ar fi deci
ca treapta a III-a si fie totugi substitutul dominantel; sunt ci-
teva motive care fmpiedic8 Insd acest acord sd poatd inlocul in
mod normal- pe cel al treptei a V-a. Mai intii de toate nu trebuie
uitat faptul ca fundamentala acordului treptei a III-a este prac-
tic cel mai slab sunet al sistemului tonal (tinind cont de faptul
c¢8 ultimul sunet, gindindu-ne la ordinea reald a sunetelor in to-
naglitate, din cvintd Iin cvintd perfectd, este sensibila, deci un
sunet dependent direct de tonicd, pe un alt "culoar'", cel strict
intervalic, nu cel "acustic", al cvintelor) fiind cel mai depirtal

de tonica.
Ex. 221

e
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Aceastd fundamentald slsb¥ “"mineazd" din start caracterul
activ dinamic al posibilei functii de dominanti care s—ar £i pu-
tut conbura in cgdrul treptei a III.a.

Un alt aspect, complementar, se referd la neutralizarea
completd a sensibilei. Aceasta este practic anihilatd de conso-
nanta perfectd care se stabileste Intre fundamentala acordului
$i cvinta lui (sensibila). Sigur cd si pe dominanti sensibila sta-
bilea un raport de consonan{d cu fundamentala (Yerta mare), dar
aceastd consonantd era imperfectd, deci mai putin stabild si fer-
mé decit una perfectéd (cvinta). In plus, cu septima dominantei
sensibila crea un raport intervalic activ, disonant (cvintad micsgo-
ratd), ccea ce nu va fi cazul nici mécar in acordul cu septimd al
treptei a I1I-a, unde sensiﬂila va stabili raporturi consonante
cu toate elementele acordului.
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Aceastld consonantd verfectd a sersibilei in relatis armo-
nicd cu fundamertala are repercursiuni directe nu numai asupra
lipsel de dinamism In sine a sensibilei dar, ca o congecintd fi-
reaged, va determina elementul In cauzid gé aibd o rezolvare mult
mal 1iberd, mersul treptat ascerndent nemaifiinpdu-i impus. In con-
secinfd, alituri de rezolvarea treptat ascendenti vom consemna
g1 posibilitatea mergului treptat descendent al gensibilei, ba
cuiar i galtul acesteia (chiar $i la sopran) .

Chy, 222
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Ar mal i noate ©i ¢ o Yveia cauzi determinanti in conf igu-~

Pures Titlomomiel noutre a ireptei o JIT-sr Jomiianta Uiy stabi-
it deja un zubstitut (treapta a VII-a) acceptabil, ba uncori in
cnumite situatii (n@ zindim wai ales la septina micsoratd Jdin mi-

mor, carve va putea 11 poglbild gi In wajorul armonic), cniar pun..

‘robsbil ca sistemuvl tonal nu vonte accepta un dublu Inlocuitor
Ye; g-ar crea »robabil o dilvare a funcgiei ruspec-

Give in gigstemul Jdiatonic). De aiei 51 situcyia Jde copil al ni-

mamni o treptel & 1LI-a care, din acelagl wotiv (trei trepie pe

¢ 1 melle) ni oar putes inclima balanta tonald nici citre tonicd.

1 lat ca ne trezim in fabs unci situatil tonale iyedite: un a= o
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cord 7iri o fisiomnomie Ffunchicnald precisd, un  acord neutru y DTacs
Fie ipdiverent din punct de vedere functional. Congecinta 1mbdlatﬂ
ribewiatea totali in inldnjuiri. Jar asupra accstel problome vom .

Tevenl cove ol Jeperbter nal Intfi de toate sd vedem podul in car

¢ Presiila acest 200vd sud ruportul rasStUinariior vi al dublaje
lox.

Conslusrdm o voziyis cptimi & acordului treptei a ITI-g va
LovEaren Circetd ou Aubinvon terhel: ctavea directd riincea ea
ete aneford o anumdtd etzhilitate sonovE vmni acord care, nea~
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unei risturniri intii unde, desi punem iIn eviden}d sunetul domi-
nantei, nu reusgim conturarea profilului func{iongl al acesteia gi
in plus, realiz8m si un anumit dezechilibru sonor, agravind stare
de incertitudine ce caracterizeazd in general acordul prin accen-
tuarea ei si pe planul strict al sonoritdiii, mu numai pe cel to-
nal. Dublarea tertel se impune firesc in virtutea principiului
general de dublaj prin care se urmiregte sublinierea suneteloxr
principale ale tonalitd{ii (in cazul de faf# dominanta). Acestei
pozi%ii i-ar urme, Intr-o ordine destul de precisd, starea direc-
t4 cu dublarea fundamentalei, risturnarea intii cu dublarea ter—
tei si rdsturnarea intii cu dublarea fundamentalei.

S& revenim acum lag inldntuirl; afirmam mai Inainte faptul
cd acordul treptei a IIT-a, fiind neutru din punct de vedere to-
ngl, este indiferent fat8 de treapta ce se afld Inaintea lui sau
dupd el, acceptind astfel orice inl#ntuire. La prima vedere acest
aspect poate fi privit ca un avantaj; si chiar si este pind la
un punct. In realitate aceastd libertate totald, lipsa unor cu-
loare preferentiale demonstreazid slibiciunea, indiferenta tonala
a treptei a III-a. Aici se afld si explicatia utilizirii ei atit
de reduse (exceptie vor face doar compozitorii romantici care, in
dorinta unor culori armonice mal inedite, vor acorda uneori mai
nultd atentie treptei a III-a dar fHr# si exagereze, chiar si ei!)
Astfel lista este destul de lungd, totusi o menfjiondm integral
Iii-I, 111-11, 111-1v, I1I-Vv, III-VvI, III-VIT,.

Ex. 223
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precwd si inversul tuburor acestor relafii: I-III, II-IIT, IV-III,

v-I111, VI-III, VII-ITIT, Ex. 224
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. %2 potv obgserva ilustrate im exemplele ce mail zus bYoate si-
tustiile mal deosebite ce caracisrizeaz’ acordul treptel a IlI-a
bilei, vreferimfa acordulul pentru

tn
T

{rezolvarea msi libecrd a sep
guwares 2irsetd, sounoritstoea neatrd, neimpidests Junchiongd) .
mobe demn oo irteres sd subliniern o Yuatle speciald in

are, to-usi (1} ascovrdnl treptel s LiTl-a voste guplini (gi inecd
rorrte bine!) deminantal De fapt In aceastd gituatie acordul trep-
tei a ITI-a vu putea 1 adus doar atunci cind vom reugl si confe-
rim funcamentalel sals urn evident caractoer wmelodic (Intirzicres
nerezolvati) . In acest caz este clar cd ncordul trepteil a 11T-a

Y

nu va putea 1 abordat deelt In rasturnarea Intii cu dublarea ter-
ri

telr coracterul Je notd sivEind al fundgmentalel vg nal bine
pus now 10\ re atutel eind aseozt sunet sc va afls roanartizat la
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LLonlara acestel slovatil lsolate (Do ocare, i, sutom sl
¢ oimialnin colar i inbr-o cadentd iinald) acordul trepteil a L.l-a
Igi vo oiltre mooou noutralivatea evasi-avsoluvd, practlce zetul-
burati we ulel © ivplicare funciionalid,
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non datum" (!), Ba mai mult decit atfit, geptima activeazd acest
acord "somnolent"” pe care nu reugeghte s8-1 trezeascd cum trebuie!
In plus Ii d% o directie, un sens (tocmal prin rezolvarea ei),
Ori. acordul treptel a III-a nu are "canale preferentiale", neutra
litatea lui este tulburatd fErd a putea £i ins¥ scos din ea. Cum
“npu ge poate mai rdu: nici nu poate cipfta un sens tonal precis,
coerent dar nici pu mai rdmine in neutralitatea lui pagnicd, pla-
cid¥: devine mai "agresiv"' (are septimid, deci o disonantd), dar
nu gtie ce gid facl cu arma ce i-a fost pusi in mind (concluzia
ge impune de la sine: el va prefera net ascordulul cu septimd sim-
plul trisom).

Totugi acest lucru nu~-l Impiedicd ca, rar (poate chiar foar
te ray) si aparid si cu septimB. Mici avantaje ar putea fi gisite;
cele mai importante ar fi acelea ale utiliz8rii lul in orice rids-
turnare (este adeviarat in g dar mai ales in g gi In 2 va apare in

situatil cu totul izolate; gi aici va fi preferatd starea directd
deci 7). Implicarea lui in contextul unor mersuri melodice foarte
"strinse" ar putea fi perfect plauzibilé.

Ex, 227
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De asemenea am putea aduce septima prin pasayj, pe armonie
finutd (asta inseamnd cB8-1 acordim o importanid destul de mare
treptel a III-a pentru a avea timp suficient s8 o aducem intii
ca trison gi apoi si cu septimd: mai greu dar nu imposibil). S-ar
realiza astfel, de fapt, o legiturd melodici mai buni (ca in exen-
plul de mai Jjos unde sopranul realizeazz tocmal o astfel de con-

ducere melggécé mai cursivi prin aducerea geptimei).
Ex, 2¢
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$1 bineinteles ar pubtea fi adus gi ca entitate armonici
Ge sine stdtdtoare dar (F.B.) in situayiile speciale, bine jus-
tificate. (Vezl situayiile de la Ex. 227),

Normal, intreaga listid a relatiilor treptei a III-a ca tri-
son cu toate celelalte trepte rimine valabild si in situatia in
care acordul treptei a IIlI-g clgtigd septima. S& le rememorim a-
diugind acordului treptei a III-a septima de rigoare (vom nota
111? nu In sensul obligatoriu de stare directd ci in sens simbo-
lic de acord cu septimd): III7~I, IIIV—II, IlI7~IV, III7~V,
0L,-71, II,-VII

I 7

ux. 229
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1i aceste relatil se adaugd, firesc, i reversul lor: 1milI?,
Loy WV-ILT., w-Tii,, 91-11T,, Yi1-II11.
/ f {

L
L. 220
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Treapta & II1I-a in minor

Poate la nici un alt acord secundar nu se produce (gau risca
s8 se producd!) “o-diferentd atit de mare intre situatia din minor
si cea din major. Lucrurile se realizeazi atit de substantial (si-
gur acest "substantial" trebule luat Intr-un sens relativ, adici
plecind de la ideea cd iIn alte situafil aproape ci nu existd dife-
rentd intre major si minor) datoritd diferenyei nete a calitdtii
acordurilor corespondente de pe treptele III din major si minor:
respectiv acord minor (cu septimd micd) si acord mirit (cu septi-
nad mare) . Modestulul gi digeretulul acord minor din tonalitatea
majora ii corespunde sonoritatea violenti, agresivd (fari ghili-
mele!) a acordului mirit (din tonalitatea minord) . Septimele care
apar adincesc priépastia sonori iIntre cele doudl acorduri (celei
mici din major corespunzindu-i cea mare din minor) .

Ex, 231
D $o)
> 4 SRy N - g
E’ - 7 L W5
Q) L

Dacéd ccordul minor, mai sters ocarecum $i mai retras, con-
venea de minune neutralit#iii functionale a acordului treptei a

I1I-a din major, In schimb acordul mirit de pe treapta a III-a a
tonalivafii minore este tot ce se poate Inchipui mal striin, mai
diferit de nojiunea de calm, neutralitate, indiferentid (ass cum
ar trebui s8 fie exprimatd sonor treapta a III-a). Acest divory
evident intre sonoritatea durd a acordului si sensul lui functio-
nal (care, teoretic, ar trebui s3i fie de neutralitate) determini
o anumiti perburbatie in comportamentul acordului treptei a 11I-g
din minor raportat la ceea ce constatasem cf se Intimpld ir major.

liai Intii de toate trebuie semnalat faptul cid sensibila,
departe de a fi "anihilatd’, este chiar activatd de disonanta de
cvintd miritd ce se creazd intre fundasmentsld si cvintd (sengi-
bila) . In consecint{d, aceasta va reclama, indiferent de vocea la
care este plasatd, o rezolvare stricta,
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Jongceinta tonald a acestul aspect (legat de sensibil®
agte clard: acordul trepteil a ITI-a "iInclind" tonal cdtre functia
Cominantd. Pe altfel aceasts tendin@é eete ilustratd de evita-

rea relatiilor I1iI-IV si ILI-II consiver -de unii teoreticlerni

Tpe o sazd realf, cate vorba de ¢ parte a creab;ei tonale baroce

12l eice vidic €o vogts comciato acest lueryu) arept o relatie de

tip domirsnba-subdomirantd i, Ir congecintd, nepracticatd. Yoote
(

et ~eegt purnet de vedere cate Just

tic 24 si pirugtic), totusi am concicerat ¢4 nodelele tonule ale

3

u zeolcagi. De aceea, QZLe--i3

=

a‘orulul gl minorului rémin in principi
2ind e 1n pvemiz@le neutralizatil funchicnale ale treptel a idI1- m

c
0 ongjor wom acorda acelagi siatub gi treptei s 11l-a in minor

*

1

nu crte vorba e o 2impld spcculatie teoreticH, ea isi iceste

i rea relatiilor mai sus-suwintite 1 unele

co ecin+;, vor Dleca pe ideea i totusil treap

‘incste clar vn statub funcliilonal, ramining In

sripeiniu nentry {gi In minor Ingd, cu gi %0 eazul =pecial gevina-|
ota a 11I-a se voate exrija Lntr-un svostitut

1 de 2al josg).
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Inainte de a sborda relayiile armonice ale treptel a III-g
citeva cuvinte despoerinfitigarea zenerald a acordului. 51 aicl
va fi preferatd stores directd (evident, cu dublarea tertei) desi
sonoritatea omogend a acorduluil mirit permite o mal lesnicloasd
abordare a rdsturnirii intii, Totusil ordinea preferentiald ramine
in principiu aceeasi: starea directd cu dublarea terfei, starea
directsd cu dublares fundamentalel, rélsturnarea Intii cu dublarea
terfel si, In fine, risturrarea intii cu dublarea fundaumentaledl.

Calitatea de acord mirit creazd unele avantaje dar si deza-
vantajer agtifel succesgiunea de cvintd perfecta~cvintd miritd este
almis& unanim, tojl i
(de altfel ... semnalatd gi in creatia tonald!!). Cit despre suc-

ci sunt opiundl diJerite: sigur cd alvernanta
cvinta perfecti-cvintd miritd <1 ces inversd pune fatd Iin fatd
doud intervale ceoseblte, unul consonant gi celdlalt disonant sau
invers; ool oeoblema Soraloliswalual de evinte perfecie (consonan—
ta parfeage) 2ade de 1o cine, Tatid e oo suceesivpes oviulcd per-
fecti—-cvirta mEritd -ote accoptatd fird reusrve. Z¢ ce nu oar i
Vroeonna-ouvdt giodovoeoTa oll Lo Tapt ueil toorevicliend o permit
veder od sezgeee I voalivnte) . To--u evprima insd renerw

e
suprs sonorlt ayil plocind exact ro la cituntia creatd in succe-

cvintd micgorata-cevina perizetd, i onuime cste vorba Je
TLrutalizarea” resoividrii, nelirvegei, obiyinuta printr-o miscare

9. Cu i in cazul cvirne
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CimLetda oo an imtervael ok, cviniz ooxf
Tel wlcgorste (ore se rezolvi awsal In condifii spociule pe o

i altuinteri =z reclamind o resmolvare "in intgrior’)
i i v osuporta cu greu mersul dircet pe o cvipta por-
foova., Ip principiu 2Tectul gonor oite *iocut-hil.

s1 siel pituaiis se v o .ellova dac’k vom utiliza pe cvinta
nerfectd sextacordul, Ln Lul geestu reulizind “umplerea" sono-
viedtil oviniel cale [sus Tooa evinwedl porfects - mu oneapirat
socveulsil - care oot fune Loalt rol Inosoord, dar care salveazd

“moldciunes evinvel partecte -~ 2o 1r al treiles coz din exemplul

eomnd Sop)
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In consecing#, vom proceda in principiu, ca, gi in cazul suc-
cesiunii dintre cvinta perfecti si cea micgoratd: vom accepta
fird rezerve relatia cvinti perfecti-cvintid miriti $i vom limi%a
utilizarea relatiel cvint# miriti-cvinti perfecti mmai la cazul
in care cvinta perfecti va apare pe un sextacord.

DezaVantajele (cdci existd si acestea) pleacd de ‘la anumite
reparti Ari ale elementelor care, in anumite situatii, pot genera
greﬁeli care se pot evita cu mare greutate (tocmai datoriti fap-
tului c# sensibila reclami o rezolvare obligatorie). Sigur ci pi-
nd la urmd practic nu existi gsituatie f8rd iegire, deci o solutie

tot se va putea gi#si, Dar, uneori, este greu, chiar foarte greu,
In

- bk e\

ceea ce priveste J.Ulay-'-.&-kt;‘ tonale am convenit, plecind de
la recuncasterea de principiu a statutului de neutralitate tonali
a treptei a IIT-a, cd sunt posibile toate inlintuirile cu celelal-
te acorduri; deei: III-I, III-II, ITI-IV, III-V, III-VI, III-VII,

Ex. 236
D o i
#r { 17 L7 <
ﬁ‘ it r 9. N O 1530 Y o] SN Y & 9. ) bl
[Fre oot e—o i+ & 8" S—
- < QO
= < || = © - —£2 - i T v
) & reo. < v &
’{’1' & M [ @ Ma—— Z7 <7 &
N n.Vi
1 ! m oy meooy 1 7 m Vi g 4
. 7 5 3 6 3
precum-si reversurile lor: I-III, II-III, IV-III, V-I1II, VI-III
Ex, 237
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Unica concluzie care gse impune: ubvilizarea Greptel g 1I1-3
-1 minorul armonic rémine extrem de limitatd,

aparifia gseptimel va Ingridi mail mult numirul de prezentge
ile treptei a III-a. Pe 1inz3 considerentele expuge la acordul

reptel a Ill-a din mejor (cu sephimd, eviden! t), care rimin per—

‘ect valabile, se adaugi 51 calitates aura, extrem de asprid (si
-n plus neconsiructivi - am aritat-o ceja in cazul septimei acor-
wlul wreptei a VI-a din minor) a sepiimedl mari., Nu vom mai relua
el toate ideile expuse 3ntcrio“ coucluzia se desprinde de la
iine: acest acord (I1T cu ceptinmd) va avea o aparifie cu totul
lzolatd el “iinad sennalat cu totul sporsdic In creatia tonald. 54
m uivEm ¢l rezolvarea ptizel wari ridicl srobleme specifice !
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“le nbrolut oovadoxstd sare wotoraind o ntilizare niniwd o aces-
tui coordl Aéus o e A 1l vezalvat ea stare, el coste crea

¢
£5

¢ B - . - < L. .7 e A=
SOveriiabl drsoregarte, Lol givs ¢d ol ol Lovericiasd ce liber—



- 124 -

tate totald in Iinlintuiri: 1117 (adicd cu septim@ in orice ris-

turnare) - I, IIL,-II, III,-IV, II1I,-V, III,-VI, IIL,-VII,
Ex, 240
‘ oy { 5 .
3.2_* —8- — g 2 % _:i') L Tt ~ L7
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3 3 5
si bineinfeles si situatiile inverse I~III7, II~III7, IV~III7,
BEx. 241
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Acordurile treptelor gsecundare ca armonii accidentale

De fapt situatiile in care acordurile treptelor secundare
apar ca armonii accidentale au fost{ prezentate la capitolul no-
telor melodice pe 2 si pe © (unde de fapt si apar). Hu am ‘
cowsiderat oportun si Incdrcim problematica fiecidrel trepte se- |
cundare si cu situafiile In care scordul respectiv apare ca ar- ?
monie accidencald. Credem totusl cid acum o rememorare g acastorfi
situatii ar fi necesard fi#rd a reparcurge,exhaustiv, toate cazurilgé
(care au fost deja prezentate) . 4

Astfel, acordul treptei a II-a poate apare ca o armonie
accidentald raportati fiind la treapta a IV-a (ea intirziere,
broderie, pasaj etc.).
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Deocardati acordul treptel a VII-a nu se poate prezenta in
aceastd ipostazB decit sporadic, el apdrind mai tirziu, in capi-
tolul dedicat notelor melodice efectiv disonante (vezi ultimile
doud cazuri ex. 244) ., Concluzionind ni se pare semnificativ si re-
marcim faptul cd treptele secundare (ca armonii accidentale) se
plaseazi in sfera de influen{d a treptelor principale de care de-
pind (II- IV, IIIZ ¥V, VI- I).

-Relatii ayrmonice - privire generald

Inginte de a aborda vaeriantele majorului si minorului,avind
acum o perspectivé completd a tuturor rela{iilor asrmonice ce se
stabllesc Intre toate treptele unei tonalitdyi, vom incerca s#
facem o clasificare a lor; acest lucru se vg realiza prin inca-
drarea in douid mari categorii: relafli autentice si antonimul lor,
cele plagale. Pe cea mal importantd o cunoagtem: plecind de la
caden{d, prin extensie concluzionim ci relafia de cvintd descen-
dent¥d va genera o relatie autentic#, in timp ce aceea de cvinti
ascendent, una plagald (exemplu: V-I, I-IV, II-V, IV-VII etc.
toate excelente relatil armonice autentice -~ spre deosgebire de
inversul lor ce genereazd relatil armonice mei dificile, unele
chiar nepermise - cazul V-II sau VII-IV).

Ex. 245 re/a‘///‘ Surenlice re/al plagale
Eéé 8 ég 55 o % Lo e —
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Tot in cadrul relatiilor asutentice ce vor trebul eviden-
“tiate sunt cele realizate pe terte descendente (IV-II, I-VI,
II-VII, VI-IV etc, gi pe secunde ascendente (IV-V, VII-I, I-II)

Ex., 246 redli gurentice reoli plogsle
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1 timp ce relabiile inversge vor Ti attomat plagale; pe Tertge
agcenderte (unele chiar nepermisz sau greu tolerate de armonia
tongid 1I-IV, VI-I, VIL-II sau mai cGificile IV-VI et%c.) sau pe se-
cunde degecendente (V-IV strict interzlsd sau mai slabe 1I-I, VI-V
ete.) . *

Se va putea coustata fupinl cd Iin armonia tonald, statistic,
predomind rols tiilu autentice; acest lucru nu trebuie si ne con-
duci la ideea ¢% rncle plagale lipsese. Ele reprezintd "complemen-
tul’ celor autentice fiind utilizste %oemal ca, pPrin contrast, sa
reliefeze Torya cclor autentice. Oricum Ingd, f4rd a urmiri acest
lucru cu creionul Inm mind ({inind ... socotealal) cel ce lucreazd
zonal va cduta sd acorde ponucrca cuvenitd relajiilor aubentice
pentru cz ancamblul armouic tonal sa “ie consolidut corespunzitor,
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Ex, 247 5
byt 88—t — ’
XV ‘a%v ﬂ;‘h\v} 1{1%_ 4 pag
v Y i
ly

Utilizarea treptelor VII 5i V cu subbton va fi extrem de 1li-
mitatd: cauza este precisd - lipsa sensibilei determind#, In situa-
tia acestor doud acorduri, o estompare, o slibire a funciiei de
dominantd chiar pind acolo incilt poate permite acordurilor de pe
VII si V Inlanfuirl cu acordurile de facturd functionald subdo-
nminanticd (IV si II). Mail mult decit atit, se poate afirma faptul
cd aceste relatii vor fi chiar preferabile celor obisnuite in-
trucit, dupf acordul de tip subdominantic va apare o dominantd
propriu-zisa (adicé V sau VII cu sensibild) i lucrurile vor pu-
tea decurge in continuare normal din punct de vedere tonal.

Ex. 247 bis
P _ _
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Se poate observa 1In exemplul de mal sus rezolvarea priori~
tar treptat descendentd a subtonului, rezolvare fireascid dacd ti-
nem cont de lipsa de atractie a,acestui clement vis—a-vis de to-
nica. Se mail poate4obserVa gi pericolul pe care-l reprezinti a-
cordul ireplel a VII-a naturale, acord care sonor ne "trimete"
evident cdtre dominanta relativei (facl nu suntem prudenti cu el).
Acordul treptei a III-a se afld Intr-o situatie mult mai
fericitid decit cele ale treptelor VII si Vi acordul major care
se naste aicl (spre deosebire de cel mirit din varianta armonicd) .
“corespunde mult mai bine facturii neutre "congenitale" a treptel
a I1I-a. In consecingd, se va gdsi in postura solufiel optime, in
rinorul natural fiind cel mai frecvent folosit dintre toate acor-
durile din aceastd variantd. Evident Inlanjuirile ssle sumt abso-:
1ut libere (cu orice treaptid) exprimindu-se rezerve (nu formu-
lindu~se interdicfii frsd) vis-a-vis de relatiile cu dominantele
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prow.

arale, cele avintite mai inainbe, in excmpiul 2470 (adicy VII
7) 51 preferindu-se (Yotusi!) relatiile cu zonele subdominan-
e‘
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unde se ivegte subtonul, folosirea cu prioritate & solutiilor
armonice in care acesta este considerat drept notsd melodicd si

nu reald.

Minorul melodic

Fologiti destul de rar, avind un caracter (dupi cum fi spu-
ne si numele) emingmente melodic, aceastd variantd a fost utili-
zatd cu precBdere in muzica polifonicﬁ a barocului, ea putind fi
sempalatd gi in sitmayiile corespunzitoare (care reclamau folosi-~
rea ei) dinublasicismrsi romantism. Alterarea superioari gi a trep%
tel a gasea (alBturi de a saptea) creazd In gama minord, in zona 'f
ei superioard, un tetracord major, care sigur cd va produce o anu-j
mitd stare de tensiune, de "derutd" sonorid.

Ex. 249
0 Fetr. minor . el Mo {
o 4 Y L
- t a——1 Y e —
T o
o=

Totugl, folosit cu tact, in momentele necesare, minorul me-
lodic fgi dovedeste utilitatea si (reluind ideea) el a fost frec—
vent prezent in partiturile cu ténté polifonicd ale barocului.
Intoarcerea gamei melodice ge va realiza in general prin reveni-
rea la natural totusi, in situatii speciale, minorul melodic isi
va pdstra fizionomia si in coborize. (In aceasti ipostazi fiind
deseori semnalat in paginile contrapunctice ale lui J.S. Bach,
motiv pentru care a i fost denumit de teoreticieni "minorul lui

Bach").
Ex. 250 '
. in. lui h
Min. natural Mmfézl%?]if .
N e frige 1ot ooimor & mor
S = . — U*@%&"U‘—?_J"—_‘—‘I‘
' Y eos3 e

Degl va avea un caracter eminamente melodic, treapta a pasgh
alterat? va putea fi considerati® nu vumai In ipostaza de notd
gtridind ci si ca notd resld, ea putind fi pe rind fundamentala
acordului treptei a VIi-a, tertd in IV, cvintd In II si septimi

in VII.



- 131 ~

Ex.251
£ Y ) 117} =
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Transformdrile pe care le suferd respectivele acorduri nu
sunt prea "fericite", motiv suficient pentru a se apela mal rar
la aceste solutii: astfel acordul treptel a VI-a (cu funchie de
tonic#, deei reclemind echilibru sonor) se modific# din acord ma-
jor in micsorat, valenjele disonante, active nepotrivindu~i-se de-
loc. Caracterul depresiv al gubdominantei este contrazis de lumi-
nozitatea, expansgivitatea acordulul major ce se nagte pe treapta
a IV-a in timp ce celdlalt acord subdominantic (II) isi pierde dir
caracterul gdu activ (acord micsorat) devenind acord minor (este
drept, in replicd cu omologul s&u din major).

In fine, pierderea cea mai grea o semnalim pe treapta a
VII-a a c3reil septimi caracteristicd, cea micgorat, se transfor-
nd Intr-o atit de obisnuitid, banald septimd mici. Toate aceste
considerente nu trebuie insd s8 ne conducd la concluzia gregiti,
cum cd aceste acorduri nu s-ar utiliza: ele vor fi insé folosite
cu multd moderayie preferindu-se solufiile In care nota respectivi
(gase alterat suitor) si fie privit8 ca notd striind. Iatd citeva
situatii In care sase alterat apare ca notd reald; poate inutil
de accentuat aspectul rezolviril acestui element, treptat suitor
(logic; este si ratiunea pe:tru care a apirut minorul melodic).

Bx, 252
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S8 Incercim in continuare si ne indreptim atentia si asupra
ipostazei sumetului de pe treapta a gsasea alteraV suitor ca notd
melodicd. Iat#d-1l mai intii ca pseudo nond, Intirziere sau dbrode-
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rie a tertei (rezolvares nu impune ma~urlle de prudentd dictate
ae nond) . _ '
. E‘X. 255 ) B
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Iata sunetul :cspcctiv §1 ca pasaj sau broderie pe acorduri
- 5 L . . -
da z sau  ©; se poate observa folosirea obligatorie si a condu-

. ~

cerll treptel a sasgea alterati suitor descernlent ir replici cu
conducerea ei ascendenti..
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Toate aceste exemple demonstrezzi o mai larga incadrare a
situatiilor ce aocléaz& la minorul melocic in rindul armoniilor
acecidentale deciv ir vindui celor rc¢ale, de unde 31 recomandarca
Tologirii cu priorvitate a Orl.ulor, ceci interpretarea sunetului

e pe treapta a VI-a alteiratd suitor mai degrabid cu notd melodicd
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confine, aldturi de tetracordul major inferior, un tetracord ero-
matic (armonic) in partea sa superioard, prin alterarea cobori-
toare a treptel a sasea, Se obtine agtfel o sensibild pentru do-
minanté, sengibild devenitd cvasi indispensebild in universul cro-
natic tonal. .
Y
-;P }Eﬁ:ﬁ;Zi;_ ;~§;*””’J?
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Von vedea ci acest sunet modificat va fi considerat in marea
majoritate a cazurilor drept notd@ reald, interpretarea lul drept
notd strdind (pe armonii accidentale) fiind realizatd in cazuri
cu totul izolate. S&4 incercim sid trecem in revisti -acordurile unde
apare acest sunet si si@ vedem ce modificidri calitative survin: t
fundamentald a treptei 5 VI-a, terta subdominantei, cvintid pe |
treapta a IT-a, septim8 pe VII si nond pe dominanti.

Ex., 256
L & 7 1 ra 1 1 1
L b8 =" bt b g——
ﬁ — - rav B %) o2 &7
Do Vi Wy
i Vi
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In principivw, in afara treptei a VI-a, toate acordurile

au de cigtigat. Iar treapta a VI-a pierde doar momentan (ea isi
pierde stabilitatea caracterigticd funcyiei de tonicd - initial
acord minor - fYransformindu-se intr-un acord agresiv, mirit); fa-
~cem aceastd afirmatie gindindu-ne ci acordurile mirite vor deveni
instrumente de lucru prefioase la capitolul modulatiei enarmonice.
Dar s& nu intrénin prea multe amdnunte anticipative. Deocamdati,
acordul m3rit pe treapta a VI-a va fi folosit rar. Treapta a IV-a
131 modificd calitatea acordici a functiei respective, acordul
devenind din major - minor ($i cu sensibild pentru dominantd) .
Acordul secundar al functieil subdominantei, II, este activat sub
raport somor el transformindu-se din minor in micsorat. Fiard in-
doiald cel mai favorizat de schimbirile acordice aduse de cobori-
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ron trapted 2 gasea 2gte acordul treptel a VIiI-g care=-si vede
geptima preficutd din nicd ir micsoratd, obtinind astfel §6ﬂ0~
ritatea caracteristvics, incornfundabild & acordului mlcboraﬁ cu

sepivimd micgoratd (prezent In minorul armonic) . In Tine, nona do-

mivantel devine mal tensionati, din mare ea %ty ﬂsformlndu— e In
micd. Sa vedem citeva situabii in care apar acordurile con{inind

suretul de pe treapta = gasea al*erat coboritor. Mai inninte ineid
facem precizares ¢ sunehul” r@maectlv, degil a apirut cs o scnei-
pila = womLWQ'%ei, pu reclamd 0 rezolvare oblisatorie treptat doe-
ceruentd (care ge impurc insd ir multe cazurl) deeit in scordu-
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MNajorul melodic

Aceastd variant@, care coboard (alituri de treapta a gasea)
gi treapta a saptea, o vom gisi mai ales in tratatele de teorie si
aritonie $i mult mai greu o vom depista in creajia tonali. Ba ciu-
tind-o asiduu, vom constata cel mal adesea ci lipsegte cu desd-
virgire fiind mai degrabd rodul speculatiilor teoreticienilor dor
nici de simetrii (minorul are trei variante, deci si majorul tre-
buie s& gib8, s$i dacd melodic nu existd el trebuie inventat!) de-
cit o realitate muzicald palpabild. Distrugerea sensibilei in ma-
Jor conduce aproape automat la modulatie; toate acordurile reale
care ar contine acest sunet (sapte alterat coboritor) nu mai pot
face parte dintr-o gami majord tonald !

Ex., 259
IO lg S 1 lFL
B e F8 Fe b
Q;l R -
Da? i v m .

n

Poate doar o tratare melodic#, pe armonii accidentzle, ar
putea Justifica existenta acestei variante (nota respectivd fiind

consideratdl ca Intirziere, broderie sau eventual pasaj 81 échapp®

Ex. 260
D 1 b 1 N
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Altminteri utilizarea "variantei melodice" conduce fie in
afara tonalitdyii sau in zone cu un caracter modal destul de a-
cuzat. In congecinyd, utilizarea va fi strict limitatd in unele
gituatili de excephie c¢ind va apare in postura de notid melodicd
(sau ca not#d reald eventual In formule secvenyiale).
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Sentimele pe trep sele prineipzale: I gi IV

e

Major

~e§1 sunt folosite rar totusi trebuie consemnate gi aceste
gepvine mari ue pe treptele I gi IV: ue treapta 1 teoretic apare,
al@iturl <e acordul major cu zeptimd mare gi cel major cu. septimi
el (dir majorul "melodic"), acord care produce sentimentul fi-
rese (g1 avtomat!) de modulafie citre zonele gubdominantice. Ilu-1
vom lua 1y considerare!

Ly, 261
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nim, ideile Tiing dela oxpuvse i expiicate; sonoritates ci “arti-
AGTALAT, NOCOTLITLCeVIVE 2 lont deja demonstoatid. o piuc, loenl
ste a fi cv greu gicdt se scordal stabil al tonicii.

LovsR Jr conddfii spoeinle (de exemplu, sub fundgnsctala cu toate

rigoiile impuse Jde ncesy caz deoq-l'c” roate crea everlarte sono-
~ivyl locale. : g
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In principiu rar folosite, aceste septime pe acordurile to-
nicii i subdominantel isi vor gisi locul mai ales in secventge
precum si in formulele armonice unde sunt interpretate‘drept note
straine. : -

Minor

Situatia septimelor de pe treptele I si IV in minor este
destul de diferitd de aceea a septimelor in major; pe acordul
treptel I se¢ va crea fie o septimi mare (in. armonic si melodic)

fie una wici (in natural). '

Ex. 264
1”.
/v T . £ 7 .
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Pe treapta a IV-a acordul minor (din natural si armonic)
$1 cel major (din melodic) vor avea sepbimi rici.

Llatd, deci, c8 aicl predomind septimele mici, cele construc-
tive, cea mare negpdrind decit pe treapta I (in armonic si melo-
dic) . Aceasta ve fi interpretati mai ales ca notd melodicd (in-
tirzierea sau broderis, in prima ipostazd ea rememorindu-mpe ce—
lebrul fingl din "Math3us Passion” de J.S. Bach) .

Ex, 265
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i gzptima wicd ve boeapbta I va Imbrica Cessori haina notei
comportamentul ¢i vizind frecvent Tormula e nasal.
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Raspunsul cred cid va avea o dubli motivatle: pe de-o parte
este vorba de modelul oferit de major, model de la care pleacd,
se inspird Intotdeauna minorul. Ei bine, majorul mu furnizeazi
minorulul exemplul utilizi#rii acestei septime pe treapta a IV-a
intrucit acolo, in major, septima este mare gi, in consecintd, nu
egte folositd (decit rar gi cu alte functiuni gl sensuri decit in
minor) . Un al doilea agpect vizeazi dificultatea manevririi acegw
tel septime in minor. Sunt repartiziri ale acordului subdominantel
care ridicad mari probleme in conducerile de voci.

Bx. 269
I Solutie NU solytie
, p . 0b/igarorie /W—\ oé}/gav‘or/e
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7 7 7 3
latd decl o motivatie destul de puternici ce vine si de—

monstreze ideea folosirii moderate a acestei septime, in ciuda
excelentelor ei calitd{i sonore si tonale. In principiu, recoman-
ddm utilizarea ei atunci cind nu se ridicd probleme speciale in
conducerile de vocl fHrd insd a abuza numeric de situatiile in
care va fi abordati. ‘

Secventele armonice

Taté-ne ajunsi iIn fata unui capitol de mare importantid in
armonia diatonici nemodulatorie (de fapt vom reintilni procedeul
i in armonia modulatorie) . Secvenfele se vor dovedi nu un simplu
capitol important al armoniei ci un procedeu de travaliu sonor,
fundamental pentru muzica barocH#, important, notabil in cea cla-
sicé& sau cea romanticH#, Ce este o gecventd (sau progr951e, sau
tropd, sau mars armonic!): o repetare prin transpunere a unui a-
nuxit fragment muzicel. Ea poate fi melodicd (realizatd doar pe
plan melodic, f#rd o sust{inere corespunzitoare pe plan armonic)
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sau armonicd. Fa poate £i rigurcasd (cu o transpunere gtrictd a
elementelor melodice gi armonice) sau liberd (transpunerea presu-
punind modiicdri mai ales ir plan armonic). In fine, ea poate fi
nemodulatoric (in acest caz nu se {ine cont In procesul transpu-
neriil de aspectul calitativ al intervalelor care sint respcectate
doar sub rapori cantitativ, In felul acesta secvenya menyinin-
du-se in vonalitatea inigiald) sau modulatorie (respectarea stric-
td, calilativd a intewvalicii in secvenye va conduce lu iegirea
din tonalitatea ini{iald si la intrarea in alte zone %tonale).

zinte Je & exempriica toate acebte givvatlii posibile va trebui

o

zzsi ga veden care sunt elenenitole comoonente ale unel secve n'g;ez
nai Intii avem ce-a face cn modelul, segrentul muzical de Lazd de
la core s va plece avoi in zeevenje.

£x. 270 - Secvenss ,‘ Modge!
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S& incercam, in continuare, si vedem care 8Ynt problemele
gpecifice pe care le ridicd realizarea unei séovente.

In mod firesc vom incepe cu modelul cdci acesta, urmind a
fi transpus, trebuie si fie perfect. Ce inseamnd asta ? Vom vedea
imediat.

Mai inainte de toate modelul trebuie foarte atent realizat
pe plan armonic, In sensul asigurdrii unor relatii armonice cit
mal bune (preponderent autentice) ., lal rar modelul se poate con-
cepe pe un suport armonic realizat pe o singurd treaptd (sint teo-
reticieni care nu acceptd aceastd idee pretinzind modelului, pen-
tru obtinerea unei personalitidti cit mai bine individualizate, '
ninimum doud armonii diferite - deci confinind cel putin o relaw\ﬁ
tie armonicd). |

Fara a exclude totusl soluyia modelului cu o singurid armo~3
nie, ne pronuntim i noi mai degrabi pentru varianta unor modele
cu doud sau mal multe acorduri diferite. Iatd totusi un exemplu
cu o posibild ipostazd a unui model monoacordic (evident insotit
si de secvenfele de rigoare).

Ex, 276
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situabiile majoritare vor Ti Ingi cole in carc modelul;
avind doud sau mai multe zcorduri diferite, va prezenta un pumir
de vria sauw mal multe relatii armonice (care, dupd cum afirmam mai
nainte, vor fi orientate, pe cit posibil, mal ales cBtre zons
relatiilor sutentice). Explicatia o =#sim Intr-o Aubli arsumen-
ablet relatiile nutertice, wmal puternice, vor gerera si iIn sec-
enje Lot relafii avtentice, sonoritaten Intregulul ansamblu fiinc
astfel golidl, coupistenti. &vitind relatiile plagale, eviiam sur-
fpricele nepldieutc: o relajle plagall »osibild in sodel (de sxemplt
TIT-VI; wva putea coniuce lu realizarea In scevenyd (de exemplu la
terga inferioard) a unei relabii incorecte (V-IV) tolerati aicd
mal o in vivtutea Tuanivlul cd se prouvce fn secvouy@ (dar reali-
;ind sonoritati mai puyin convin-dronre) . Iatd deeil motive znfi-
Lorte conbru s cduta viol aleg 0o0lugil ce oifcrd garanyli serioase
ETe seevento ot el buve, nol oconvic JiCouare (osc oitin Savo-
fravas rolgniiior antentice Cer g ovn 2o Inholoos aweivdoros co-
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de reper septima mici zle cArel condiyii de rezolvare vor £i res-
pectate §i de septima mars care evenbtual ar apare In model (gi
cere, in mcd cvasi cert g2 va transforma in septimd mici in sec-

vente) .
Bz, 278 (
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In ideea eviwvdrii uncr situatiil "neplionte" in secvenge
(a se citi relafii nepermise, corduceri melodice de voci ce ri-
dicd probleme intervalice ebe.,) unii teorecticieni si srmoniei re-
comandi ca realizarea modelului si se fsed si in funchie de ceea
ce se va intimpla In secvente (prin trauspunere). Este o cpticd
foarte riguroasi, poate pufin prea rigidd, contrazisd de realita~’
tile muzicale pe care le intilnim In progresiile baroce si clasicé
Nu este mai putin adevarat ca un marsg arwonic va suna cu atbit maii
bine cu cit intregul ansamblu (deci inclusiv secventele) va fi
realizat cu ajuborul relatiilor armonice bune, cu conducerea de
vocl corespunzdtoare ete. Punctul nostru de vodere insd lasit loc s
liber gi unor situat{ii speciale de care ne vom ocupa indatd in
spatiul consacrat secventelor. Inainte insd de acostea va btrebui

s

gd acordim o atentie deosebitd uneil alte problieme, ¢i snume mo-
mentulul de legdturd intre model si secveryi. Se peoate afirna,
férid a risca ¢ gregeald, faptul cd ascesta cshe "punctul sensibil
al unul mars armonic, De ce ? Ioarte simplu, Liaborarea rigu-
roasi a modelului, odat# efectuatd, ne "trezim® brusc in fata ince
putuluid primel secvenie: isr alci acordul iniyiei =sbe predeter—
minat, el nefiind al%ceva decit trancspunerefla intervalul cores-
punzitor) al primulul acord al secvenjei. In consecingi, dssi rea
Lizarea modelulnd a fost corectd este foarte posibil (oi chiar
vromabil) ea InlZnjuirea corespunzitoare cu primul acorl al sec-

voradl g8 v se producd wutomat In bune conuitii, poate ohiar
dimpotriva !
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g%e ridicd o problemi ccubtroversa%i: In condifiile in care
corect realizab pe plemnl relabiilor srmonice, se poake
ce relatis Intre ultimul acord al moaslului ei primul
sagveriel sa creeze prebleme, In sensul i ar pufea fi
croregpunzdtoare. U acceptinm sau nu, aceastd funldwnfuire 7 31
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Urmeazd acum, in or@ine Fireased, problems secventelnr. De
fapt singura "oroblemd’ In secvente este g8 transpuunem corect la
intervalul la care se produce secvenfarea. Ip rest (in principiu
nu wai exlsti provleme !!

Ex, 281 ,
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»tr-g gsecventd conducerile éde voel, relabiile armonice, iantr-un
cuvint Intregul ansamblu armonic se poave prerenta perfect (ulti-
nul oaz) . Dar aceasti situatie "Tericitd nu Loate fi Intilnitd
declt zceidental, de obicel In situatia 30 cove we antecalculdn

modelul. Albtminteri, n» vom gisi In fabs

o
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"dificiie” pe care, totugi, le vom accepta: relatii armonice de
‘toate "culorile" (gi cele permise dax si cele nepermise!), dublaje
‘permise si nepermise, orice pozitii ale acordurilor (inclusiv cele
nepermise); elimindri de sunete pe acorduri secundare, note melo-
‘dice pe acestea, iar in ceea ce privegte conducerile melodice ale
vocilor este posibild orice inbtervalicd! Se ridicd intrebarea :
cum g¥nt acceptate toate aceste situafii, multe dintre ele consi-
derate grave gregelil de c8tre armonia tonald (cum ar fi relatia
efectivd V-IV, dublajul sensibilei, sacord micsorat in stare di-
rectd cu dublarea fundamentslei etc. - o parte din toate acestea
figurind iIn primele doud situatii din exemplul anberior). Rispun
gul egte simplu: secventa (secventele) nu mai este perceputé ca

o entitate armonicd iIn sine ci este privitd pur si simplu ca brans-
punerea modelului; este motivul pentru care srmoniz tonald permite
toate aczste abateri de la destul de severele ei reguli. Reamin-
tesc ingé ldeee expusd anterior: nu toti‘teoreticienii armoniel
sunt de acord cu aceste libertd8ti totale! Multi le Ingriddasc re-
comandind slsborarea modelului "In perspectivd", vizind deci si
secventele (unds cele mai "neplicubte" situatii vor fi astfel evi-
tate) . Punctul nostru de vedere opteszid pentru o mai mare liber—
tate posibild iIn secvenye. In cazurd speciale; anumite conduceri
melodice (indecsebi la sopran) pot gunera (totugi!) sonoritapi
discutabile. De aceea recomanddm o anumitd prudentd in secvente,
mai ales la vocile externe Zpentru conducerile melodice; ., De ase-
menea, in special In mpinor, ne vom pubtea orienta (dupi caz) In
sensul, utilizirii variantelor pentru evitarea uner intervale inco-
made (in special secunda miritid) . Sigur cid mai existd gi solutia
modelului, in sensul ci ne vom orienta chiar in aceasts pentru a
evita, 1n secvenye, unele situatii mal delicate. In orice caz
"celebra" linie de mijloc se dovedegte gi de aceastd cati poate

cca mai eficlent® (demonstrindu-~si, odeti In plus, viabilitatea).
54 incewecBm sB oferim in continuare un exemplu de progresie "model"
ia care, degl aper in secvenyd unele exceptii, ele sint limitate

51 mil prea gravel Ex, 282
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In bavoc zauw iv ¢lasicigm, daci coapozitorcl considera ef
"consecintele' idrespsuvuneril rigurcase ale modeiluiud In secvent
sunt pres "nepiicute’ putes modifiea secventa (san secventel@”
realizind astfel tipul ce secventi liberid., lati un exemplu in
opunindu~se o secvenys strictd uneia livere rezultil o evident

b

perioritate muzicalsd pentru cea din urmi. Evident ¢ un creato

»

riant® din ratiupd stricht artistice.
BX, 283
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terval propriu-zis (poate fi inif{ial secundi, apol este cvarisy,
ol TexrtZ ete,) cit gi ca sens (dntii ascendent, apol descendent).
! principiu un gsemenea tip de prograesie este liber, totusi mo-
lelul ar putea fi transpus riguros (sau relativ riguros) in sec-

Ex, 285
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In fine, un aspect deosebit 1l prezintd secventa care sporge
adrul metric predeterminat introducind un model binar Iintr-un
istem metric %ernar sau invers, un model %ternar inbtr-ur sistem
etric binar,
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Proccdeul pumit hemiold (al doiles) cate carvscteristic

}..!e

leil baroce dar 1L Intillnim si in clssicism (va si pe celid-
alﬁ? fiind ubilizat &e compozitorii perioadeil regpective care,
ind lz ‘lispozitie (Jnca’) procedeele legate de metri aslter—
Wivi, weiliizeu athfel de mijloace pentru & schimba (tqtuqzi\
lsura, scnimbare resimyitd cs absolub necesars in aramite mo-
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Tatd, deci, incuelat un capitol ds mare importanti al al

gonieit capitolul seavenyelor. S& nu uitém faptul

calificat drept apoes vrogresiilor; si ne reamintim importanga

aceztul procedeu g muzica clasici (prezent chiar
mantic#) . Liberd sau strictd, secvenin reprezinti
evolufie, de dezvoltare a discursulul muzical, de
vedit a fi extrem de pretios pentru toaltc epocile

(sigur, cu o pordere diferentiatd pe aceste epoei!). Sunt motiv

suficiente pentru a sborda in profunzime probiens
problemd extrem de importantid !

=0 00—~

i

ci barocul e
si In cea ro
ur mijloc de
accea §-a 4o

muzicil Yona

secventelor,
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R YaY: Y

Ca st :lt;ﬂ:f ff)(?'yff
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